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Oızel §ayı : Cinsellik ye §ömürüsü
G@FıEV

cın§elıih öğesini yok saymak,
doğayı ve insanı yok saymaİtır. cin-
selıit, §anat tarlhi boyunca, doğa-
nın ve insanın yorumıanmasrnda
İuılanılagelmiş en önemli öğ€lerden
biİi olnuştur, Bu yad§ııamaz Gü-
ıüEıüz saıatında aıa cinseıı.it öge_
sinin yeI aı4a§ı kaçınrlüazdıı do-
ğaıür. Ama öte yandln, cinsellik
öğesinin sömürülmesine göz yum-
mat, da ayalın namusuyıa bağdaşa-
maz. Eğer bir toplumda en önemli
sorun (cinsellü»miş gibi davranılı-
yoİsa, bu yönde h,emen tüm kitle
lıetişim araçlart iıe ve bazr sanat
daılarrnrn şemsiy€si altrnda cinsel_
ltİ öğesl aıabilalığine sömürülüyor-
sa, bunun tarşısında susmak, o ül-
ıede aydrnıann hiç bir etkinliği bu-
lunmadığı anlamrna gelir. Biz, cin"
seılİt öğesını yad§tmıyoruz. cinsel-
ıık öğesinin sömürülmesine karşr çı-
kıyoıuz. zamanıaırr, gerekli bir kar-
s çıhşttr, bir aydın göreviaıir.

Şurası kesin bir biçimde a§ıİıü
}azanmaııaırr : cinseılik başka, cİn-
seııiğin sömürüimesi başkadır. Do-
layısıyla, cinselliğin sömürüımesine
kaİşı çıkmak, cinsellik oıgusuna kar-
şı olmak değıldtr. Terslne, €İnselıiği
doğal olan, lnsancıl oıan yüce ye.
rlne oturtmaya çabaıamak, onu kir.
den, tabalrktan, çirktnıtkten kurtar-
maya çalışmaktır. Bu, aydlnlann
ytlHlmlenmek zorunaıa olduğu bir
moTaı gğrevalir ale aynı zamanda.
Böyıece (Tiirkiye Yazıları», kimi
y€rde araıımızalan §öyıendiğl gibi
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GöREv

«cinsellik,öğe§inİn sanatta kuılanımı
na karŞı $lmıal» ile suçlanamaya-
caİ, ciı§eııiğin sömürüımesine kar-
$ kannca kaderİnce sesini yükselt-
miş olmakla tarihe geçecektir.

Özetikle son beş - aıtl yıldan
beri, cin§ellik oğe§inin sömürüsü çok
geniş boyutlara ulaşmıştır. En geniş
tetnoıoiik-oıanaklarla bu yönde ka-
muoyu yaratrımaya başlanmıştır.
cinselliğin sömürüsü alanınaıaki bu
bombardıman, öteki sanat dallarrnı
olaıuğu kaaıar, eaıebiyatımızı da etkı-
sl altrDa almaktadrr. Çoğalan ör-
nekıeri izliyoruz- İlangi İomanlarrn
«best seller» adayt olarak yayrmlan-
dığını da görüyoruz. Kiı]xi dergile-
rin, kimi magazinlerin, cinseııü sö-
mürüsünün kapsamrnda meras gr-

cıkıayrcr başka bİr konu olarak «eş-
ciıselliği» habiİe gündeme getirme-
sini aıe görüyoruz. Bütün bunlar
karşı§ında susmak niye?

siziıı bu yönde kamuoyu yaratıp dur-
maktadrr. Aynı pervasızlık, dozu şa-
şrrarak edebiyatımıza da slzİıa eğİ-
limindedir ve kimi çevrelerce des-
teklenmektedir.

Kişilerin özel yaşamları kimseyi
ilgüenaıirmğz. Diıeyen, biyoloJiL ya
da p6ikotojit neaıenlerle eşcin§ellik-
ten de yana olabilir, oıuİ'a, yaşam-
ata bu yönü yeğler. AncaL bu hlşl
sel- özel olgu, sanatrn araç edilme-
siyle legalİze edilemez, heıe }ıiç mı
hiç toplumsallaşttİııamaz.

Eşcinselliğin bir azrnlü olgusu
olarak müesseseleşmesi de düşüniı-
lebilir. İİatta bu müesseseleşme ile
edinilec€k bazr hakların demokratik-
leşme paralelinde olduğu da §öyle-
nebilir. Konumuz bu değildir. Bu,
başta gelen sorunlardan biriymiş gi-
bl gösterilmek bir yana, sağlık|I bir
toplumda devede kulak bile olma-
mak gerekir.

Evet, bireyler bizi hiç ilgilen-
aıirmiyor. Eşcinselliği seçmiş olma-
ları da,.. Bizi il8ilendiren, müesse-
leşme bahanesiyle «fikir eşcinselli-
ğini» sanata edebiyata bulaştrrmala_
rrd[. onların birey olarak eŞcin§el
ıiğine ilişkin bir sorunumuz yok;
«fikir eşcınselliği»nin karşısında ye.
aııyoruz biz.

Diyelim kt bir ealib ya aıa eaııbe,
eğlendirici, merakıandıncı biİ İoman
yazdl. nomanrn konu§u aşağı yuka-
rı şöyıe: Küçük burluva aydınların
en yoz kesiİninin yaşam biçimi, .bir-

birıerıyıe tlişkileri, alaıatmacalarr,
seks uğruna oımadık canbazlıklarr
denemelerı vb, anlatılryor, bu kesi-
min tüm yozluğu, çirktnltğı sergile-
niyor.,. Bu anlatılanlar, beraberin-
de eleştırlyl aıe getiriyorsa, söyleye-
cek söz yoktur. Ama yazaİ, romanı
boyunca bu yoz keslmin eleştirisine
hiç yanaşmlyorsa, o zaman bu di-
kir eşcinselliği»ne girer: !ıem bu

yaidığın yozıu}lara laİşı muhale-
fet 6diyormuş gtbi görüneceksin,
hem de olayı olduğu cibı sergiıeye-
İek aslında propaganda§nı yapacak-
jln. Buıu kimse yutmaz!

İtinci bir örnek: Çok iddiaıı
bır yazı kaleme aıacaksın- Alrntııaı-
la da peİİştıreceksiu görtışünü. ve
kıasiklerden §ayrlan bir kitaptan ge-
tirdiğin biT alıntıyla da millete paİ-
mak ısıltacaksrn, sonra bu son alın_
tının üstüne çıbp tepineceLsin:
(Ey miİlet! tşte böyıe yazıyor tla-
siklerale,. dahası var mı?, diyeceksin.
Bia de bazi şeylerden kuşkuıanıp ba-
kacağız bu ktasİt kltaba. Baliıp gö-
İeceğiz ld, söz tonusu allıtt, bu kla-
§tk tttabın yazanna (yazarlanna)
ait deği!, Eleştirmek ıçın kitaba kon-
muş başka bİİ yazarrn göriışü bun-
lar. ve hemencecik altrnda, bır son-
rakl paragrafta, klasik kitabın ya-
zaİ|zr\ o alıntıyı (kuruntü» olarak
niteliyörıar,

sonuç şu: (Kuruntuı olarak
niteıenen ve salt eleştirip yanrtla-
mak amacryıa o klasik kİtaba geti-
Tiımiş olan başka bİr göİüşü, {kıa-
slkıerin malı} olarak göstermek çı-
bası ile karşı karşıyayız. cllveıı ya-
zar, gğz gore göİe, alrntrladığı pa-
ragrafın bir §onrakini aıe okualuğu
haıde, alıntrsrnr klasiklere mal edi-
veriyor. Nedİr bu yapılan? Nedir
bunun adr?

Ama bütün bu numaralara kim-
se aldırış etmiyor. Bu dalaveralarr
çeviren yazara, dalaverasl teşhir edil-
dlkten sonra da hiç bir şey yokmuŞ
gibİ davranrllyor ve §ağda solda, bir
ylğın dergide kucak açllryor, cilve-
ıeşme sürüyor.

Eşcinsellik, bu konuya merak
aıuyanıarın olsun; bız fikir eşcinsel-
liğine karşı çıkmayr sürdüIeceğiz,,.

Ahmet sAY

Fırsat aıüşmüşken, (eşclnsellık»
olgusuna ilişkin görüşümüzn de be-
ılrtelim ;

Böyıe bir oıgu doğaala varaıır.
Hawanlaraıa, hatta bittlleıde de
gözldmleıebildiğine göre, (bazr ln-
sanlarrn sapkınılğı» oıaraİ değer-
lenaıirilmemeıiaıiİ yaınızca. v&rdıI
ama, bu küçük azınlığın ol8usunu
genelle§tirmeye yöneımek, onu ço-
ğuduğun da üstündeymtş glbi gös-
termeye yeltenılek, toplumun alerin
yaTaıat alacağı biİ değer şaşırtma-
casrna girişmek demeirtif. Eşclnselıİ_
ğin ısrtrlrp,ıŞıtılıp ikİaıe biraıe öne
süralmesine, bundaE ötürii tarşryız.
Neytiyeıim ki, temelaıe ker matst-
mİza§yonundan başka şey düşünme-
yen bir klsım iletişim araçları ve bo-
yah basın, bu «eğlenaılrıcir, (merak
uyandırrcı} konuyu pervasızlıkıa alı-
line alolamıŞtır ve «satı§» kaygusli-
nun drşında hiç bir şey duşhnnet-
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Gerçek Kovromı ve Cinsellik
0r. Sargul Şiilçün

.!Bir bardak çayın, yatağıı, kitabn, bif kadmın ciısiyet ofgaırtnın, kısacaıı her şe-
yin aıcak satrn aıırıarak etıle edilebitdiği biİ üıkede alıcınm alilrğuır kendine sak_

laıııaıını engelteıneıaek gerekiı.ı Bertolt Brecht (1)

İn§anın clıı§eı ya§amınt, onun dışrnaıaki nesnel
dünya açısından değerlendırmek, herşeyaıen önce ba-

Şit oımayan lelsefi bir sorun olarak belırmektedir.
Çünkü, böyıe bir çalışma, ancat (doğanın, toplumun
ve düşüncenin (bilmenin) ve de insanrn dünyadaki
yerİıln genel hareket ve yapr yasalarıD iıe çizilen
çerçeve içinde yaprlrr. (2) söz konusu alan, genış kap_

samh oımasınrn yanrsrra, sorunun içerdiği btr€ysel
ve toplumsal boyutların bir yandan uyum ıçinaıe ol,
masr, öte yandan da çatrşması sonucu hayıi İarmaşık
bir görünüme sahiptir.

Buraaıa konuyu lkl açıdan değerlendtİmek tstt-
yoıum: İnsanrn toplumsal ya§amrnda cinsel faaliye-
tin yeri ve bireysel özgürlük ile cfuıseı faaliyet ara,
sındakt ilişİt.

Biı (aıoğa varlığı» oıarak insan, cinseı faaliyeti
srrasında, kendisinin dışındaİi bazt yasalara göre

hareket eder. «Doğa varhğr ve canıı doğa varlığı ola,
rak o, kr§men doğaı giiçıerte, yaşa.m giıçleriyle dona,
tıımıştır, lasl bır doğa varlrğıdrİ; bu güçıer, onda €h,

liyetler ve yetenekler, istekler olarak varaıır. ığsmen
de, hawan ve bitkide oıduğu gibı, doğal, bedenı, du-
yusal ve nesnel varlık olarak, &cr çek€n, bağrmlı ve

sı!ırlı biİ varlıktrr, yani istekıeılnin nesneleri, on,

dan bağımsız ne§n€ıer olarak onun dışınala vardırıar,
ancak, bu nesneıer, onun ihtiyacının nesneleridirler,
onun varlık güçıerinin faaliyetl ve beıirmesİ ba}ı,
mınaıan zorunlu, asal nesneleıillrler. İnsanın bır be-

aıeıı, doğal güçlü, canıı, gerçek, duyusaı, nesneı var-

lık oıması, gerçek, iıuyus&ı nesnelerİn, onun varlrğr-
nın, yaşam belirtislnin nesnesi olmast ya da oEun
yalnızca gerçek, aıuyusal nesnelerde yaşamrnı &çığı
gurabiliıiği anlamına geıir. Nesnel, doğal, duyusal

olmet ve hem ne§neye, aıoğaya, duyuya kenalıslnln
drşında sahip olmak ya da bir üçüıxcü için bizzat
nesne, aıoğa, atuyu olmak aynıdır..., (3) Göİtlldüğü
gtbt, bu bağtam içinde, ınsanın cinsel İaaıiyeti, onun

doğaı yaşamının btr parça§ür ve içgüaıüseı blİ eyıem

olarak ortaya çıkar,
Ancak, cinseı faaıiyet, lnsaıala yalnızca basit bir

<ÜreEe eyıeml» olarak görülemez. İnsan, rdoğaı güç,

1ü, canlr» bir varı* olmasının ötesinaıe, aynı zaman,

da, düşünen, bıltnçli ve atiııcı eyıemale buıunan blİ

4

varlıktrr. (İn§an, kendi yaşam faaıiyetini isteğinin
ve bilincinin nesnesi duİu4una sokar.» (4) onun bu-
nu başarabilecek düzeye gelebilmesİ, toplumsal pra-
tik yaşamr saye§inde olur. Çünkü, insanrn 8elişme
otanaklan, sonunda onun irade§inaıen bağlmsız oıup
gerçek topıumsal yaplyla ilgilidir. İnsan, doğanın bır
parçasıdır, ama aynı zamaİlda, toplumun da bir par-

çasıdır. İnsan faaııyeti ile koşuıların d€iştırilmesinin
biraraya gelmesi demek olan toplum§al pratik. (5)

insanın (doğal varıığı»nı da aıeğiştirir ve geıiştlrlr.
çünkü, aıeğtşm€z anlamda itoğıl valılk oıarak buıun_
mayan insan, doağnın değil, topıumun üİünüalür.

Buraya kaaıar söylenenıerin ışığı altınala şu so,
nuca varmak olanaklıaıır: cinsel yaşamın bir doğaı,
bir de toplumsal boyutu vardlİ, cinsel ilişki, insanın
biyoıojik ve psikolojik yapr§ryta olaıuğu kadar, aynı
zamanda -ve asal oıalak- insanm toplumsaı ya-
nıyla da ılgiıidir. İnsan kendini, doğal ve toplumsal
koŞuuan, topıumsal pratik yaşam faaliyeti iıe aıeğiş-

tirıp gelıştirdiğinden, karşı cinse duyduğu lstek lle
cin§eı faaliyeti ale, onun dünyayı aıeğiştirme faaıiyet-
ıerinin bir paİçasıdır, Böylece, insanın cinsel faalı-
yeti, onun toplumsal bilinç faktörü olmaktadır. İn-
san, cinsel yaşamıyla toplumsaı gelişmeye (bireysel

ve toplumsaı bilinç açısından) katxirda bulunur. Bu
katkı, onun cinseı faaliyeti ile toplumsal yaşamın di-
ğer alanlarınaıaki faaliyetıerı Gültürel, estetik, poıi,
tık, ekonomik,... vs.) arasındaki (bireysel ve toplum,
sal düzlemaıe) kaIşıırklı aıiyalektik etkiteşiminaıen kay,
naklanmaktaaıır. Bu özellikler, insan]arın cin§et ilİş-
kiŞi ile hawanların cinsel ılişkisi arasındaki temel
farkı belirler. İIayvanların af,§ine, insanlar cin§el
ilişkisıniıx her aşamasrnda -bunu biıinçli yaptıkıarı
lçin- zevk alırlal. İnsanın «en sek§l maymun» (5)

olmasrnın nedeni budur ve karşr cilsle arasında kur-
aluğu sevgı bağı da, yıne yukarda sözü edilen özeılık-
ıerden kaynaklanmaktadır.

İnsanrn, cınsel faaliyet alanınaıa btyolojik aıoğa,

sının (diğer aıanıardakinaıen) aıaha az egemen oldu-

ğu belirtilmektedir. (6) Öte yandan, blnlelce yıuü
zenginlıği içinde taşıyan geçmişine rağmen, in§an,
bucün bile cinsel alanda maddl Ye manevi lhtiyaçıa-
rına gör€, (özgür} alalT anamamattaalır, cınseı yaşa,



mın aloğal boyutu, (\aynağını topıumsal boyutundan
alad bazı beui kurallar, altşkanııklar, geleneuer,
değer yargıları, davranış normlan ve etİk anlayrşıar-
la sınırlandrrılmıştır. Bu §rnıİıılık, - ülkeden üıteye,
sınıftan slnrfa özel duİumlar göstermesİ]ıe ve deği-
şık biçimlerde ortaya çıkmasına ıağmen - güıümüz-
de bütün toplumlar için genel olarak geçerıidir. oy-
saı insan ciDsel faaliyetini (diyalektik materyalist
aalamda) neden§eııit( itke§ine göİe sürdürür; yani,
bu srraala nesnel yasaya göre haretet eder. Aynca.
cin§euiğin 8erek doğaı gerekse toplumsal boyutu,
onun nesnel ve Özneı karakterıerine ters düşmezler.
Bütün bunıaİa rağmen, yutarda anııan §nrlrlrğın
Yarıığı, ne§nel gerçekıe çelişen bir durum gibi görün-
mektedır. Bu, gerçekten bir çelişki midir? Çelişkiyse,
bunun kaynağı nedir?

(Doğal varl*» insanla doplumsal varlrk» insan
arasrndaki bu uyuşmazıık hem çelişkidir hem aıe de-
ğıldir. cinseı faaıiyetin srnrrlılığı, sıniflr toplumlarda
kendini (cinsel ba§kı» oıarak gö§terir. Böyıe toplum-
larda basklyı yaratan, (önceıikle) yerıeşmiş ahlak ku-
İallarıdır. Bu kurallaİ, toplumdaki maddi üretim iliş-
kileri karşrsında göİece bir bağrmsızlık taşırlar, eko-
nomik koşuııar, bu ilişkileri doğrudan belirleyemez.
Etik kuraıların ortaya çıkmasında, kaynaklalı çok
eskilere giden aıışkanlıktarla geleneklerin önemli bir
roı oynadığı kabul edilmektedir. (?) Kapita"list top-
lum düzeniyle birlikte, ahlak kurallarının cinseı ya-
şam konu§undaki belirıeyici gücü a mıştır. Ancak,
uzlaşmaz sınıf farklarınrn olduğu bır toplumdaki bı
reylerin bütün ilişkileri gibi, cinseı ilişkileİi de (mo.
ral felsefesı» açrsınaıan larkİr değerlenaıirilir; geçerli
ahlak kunlıaİı, toplumun bütün üyeleri için aynı de-
recede bağıancı olmaz. (8) Feodal aıeğer yarg arrnrn
yay8ın olaıuğu geri kapitaıist bır düzende ise, egemen
olan ahıak kurallan ne tam feoaıal ne aıe tam bur-
Juva anlanşına uygundur. Ne var ki, bu toplumda
ahlat açısından cinsel yaşamla iıgıli §ınırıanaıırma-
lar da, egemen §ını' (ya da sınıfıarın) çıkarlarına
ters düşmez. Bu alurum, bıreylerarası ilişkide erkek
cinsınİn 8örece ü§tünlüğü ve cinsel (özgürlüğü» ola-
rak beıirir. Erkekıerin flzik yapılarnın farklıhğrna
inaıiİgenmiş bu (öz€ürlük} durumu, «ahlat özıemleri
lıe topıumlartn yapllan ve günıük hayatıarı arasın-
ata» kı (9) derin uçurumun tipik bir kanıtıdrr. cinseı
yaŞamda oriaya çıkan srnıİıar, biıinçlİ faaliyette bu-
lunan «doğal varlrk» insanın ihtiyaçlarına ters düşse
biıe, (topıumsat varlık» İnsanın içlnde bulunduğu
somut maaıdi ilişkilerin ürünüdür.

cinsel iaaliyetle iıgili oıarak sınırlandlrmalarrn
başmda, insanların (çıft olma» durumu vardır. Bu
bağın oıuşma§ı, yar olan itişkinin, çiftİn dışındaki
ba (yabancrrya karşr koİunma§rnı amaçlayan bir
geıişme olarak görİiımektedir. (ı0) Aslında (çift» du-
rumuna gelme, hayli karİnaşık 8elişmelerin ve ilişki-
lerın §onucudur. Burada beıki, (in§anda ciıselıiğin
derece§inin çok yuksek otduğu ve dışa Vuruımak, bo-
şaıtılmak isteiıtğt gerckçesİyle) çilt bağını bozabilecek
(amaç§ız cinsel tahrlkin önlenmesi» (ıt) §öz konusu-
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dur. Ancak, soruıu yalnızca biyoloJit boyutuyla ete
almak, çiftleİ arasrnda ön pj"ana çıkan sevgi (aşk)
ilişkİsini ya da eİkekle tadının bİİbirlerini (özet
mülk» olarak görmeye kadar varan getişmeyİ açıİta-
maya yetmez. Çilt ilişkisini, her zamanİi somut ta-
rihsel koşullar icinaıe değerlendirmek daha doğru
bir yöntemdir.

slnrrlanaıırmanın bir başka göİünümü, (atle» ve
«evlilik»tir. Bugün kapitali§t düzende yaygrn olan aile
tipinin kökeni, iıkeı komünal, topıumda anaerkil dü-
zenin bitmesinden sonra ortaya çıkan ataerkiı aiıe-
dir. D. Morris, §iırekli tek evlilİğiı, beıti bi. gelişme
süreci içinde çİft olmanrn en aşrrı biçimİ oıarak be.
lirdiğini yazıyor. (ı2) Bu beraberıik, - özetlikle ka-
pitalizmde - erkeğin kesin egemenliği aıtındaaırr ve
e§ki çağıarda olaıuğu 8ibi, bu8ün de üretİm ilişkiıeİi
içinde erkeğın artan işlevinden kaynakıanDaktadır.
Böylece, toplumsaı yaşamın bütün faaliyet alanıarın-
da erkekıerin ayncalrk taşıdığr ve kadmlarm ancak
ikinci derecede yer kazandtğı bir düzen oluşmuştur.
Bu düzen içinde aile ve evlilikıe iıgiıi kuraılar da,
erkeğin egemenliği itlicsine söIe geıişmiştİr. Erket
cinsınin görcce üsiüntüğü, onlaİın evlilik öncesİ ve
evliıık sırasında evlilik dışı cinsel ilişkiyi daha rahat
kurabİlmesinden ibaretiir. i]ngels'in belirttiği gibı,
«zina» !e «fuhuş», monogami ile birlikte ortaya çrt-
maktadlr; kadln için oltadaı kalkan poıigami, erkek
için dcvam etmektedir. (ı 3)

Kapttalist toplumda yaşayail bıreyler arasındati
ilişkilerin «meta karakteri» taş]nıası, (bütün toplum-
sal faaliyet alanlaflnda olduğu gibi) cinsel yaşam
için de geçe.lidir. Yuİarda sözü edilen sınıİtaDdrrma-
lar, işte bu «yabancllaşma» ve «],abancılaşmrş iıi5kiıer)
çeIçevcsinde aı]lam kazanmaldadır. Burjuva aile, bu
tüı ilişkileİin hem §onucu hem de tıpik bir örneğidt .
vallık nedeni, eşler arasrnda karşrlıtlr sevgiye da-
yanlnayan burjuva aile öIneği, bireyİer aıasında toP
ıumsal pianda olan çekişmenin, dayanşma yok§unlu-
ğunun ve karşılıklı koİkunun evlilik kurumuıa yan-
sıma§ıdır. Toplum yaşamrnın bütün boyutıaİında bl-
reylelin hareketierine ve düŞüncelerine yön veren
yabaneılaşma, evlilik iiişkisi içinde eşıeİi bİrbirıerin-
den soğutur ve uzaklaştırır. Manevl açıdan bile, eşıer
birbirleriyıe bir «alış yeriş»€ girmişleraılri böyte btr
alış verişte başarının (garantiısı yoktur. İnsan, bütün
hareketıerinale kalşısınaıaklnin yargısını ölçüt oıaraİ
almaktaaırr. Kapitalist toplumun bireyinaıe görülen
(korku»ıun kaynağı işte bu düşünc€diİ. Bu koİku,
aynı zamanda cinsel lsteğin de ba§tırılmasına neden
oıan bir «§ınav korkusu»aıuf. (t4) Ancak, İn§anlar
günlük yaşamlannı §ürdürebilmet açısından bu kor-
kuyu aıışa vurmaktan da (kaİş§ınatakiler en yaklBla-
n bile olsa) koİkaİıar. Böylece, evlilıt ilişkisİnde
eşler (karakter maskeleİi, taşımak zorundaürlar. (15)
sevgiyi bir pazarlrk unsuru aturumuna getiren ve bİ-
reysel 8elişmeyi büyük öıçüde engelleyen burJuva
aiıe örneği, eşıerin bırbirlerini (alaıatmalarlı tçin
n€sneı ortamı lıazrlamış oımaktadır. lYabancrtaş-
mış emek , kapitalist toplumda bıreyin çe-
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ıışkislni vurgularken, (insanın asıl hayatrnı, İizü
varıığınrn aracı !ıaline getirmiştir.» (ı6) oysa, bur-

Juva devlet, kendi iaıeoıojik dayanaklarını tehlikeye
sotmamak için, aile düzenin sürmesinden yanadrr;

ve bunu yasal olarak «güvence» altrna alrrken, kadını
ve çocuğu korumak amaclnı taşıdığrnı ileri sürer.

Kapitalist toplumda, bireyin esıri olaıuğu korku,
dan - ideoıojisinin bütün irrasyonelliğine rağmen-
en rasyonel tarzda yararlanan faşistler olmuştur. Ge-
ret İtatya'da, gerek§e Almanya'ata, faşist ideolojinin
tendısine kitle tabanı yaratmada küçük burjuva orta

tabakalarr kolaylrkıa kuıtanabilmesı bir rastlantı de-

ğiıaıir. Korkunun ve basliıya dayalı cinsel ahlakın en
yoğun biçimde ortaya çıktığı bu tabakalaraıan gelen

kadınlann faşıst demagojiye boyun eğmede göster-

aıikıeri acelecilik dikkati çekmiştir. Bunuı nedeni,
gitıer;in şu sözıerinde bulunabilir: (Genİş kitle ruhu,
yarım ve zayrl olan herşey karşrsrnda duyarlı değildir.
Ruhsal duyusu, §oyut mantlk nedenıeıinaten çok, bü-

tünleyıci bir giice duyulan taril edilemez, aıuygusal

bil özıem nedenleri tarafinaıan beıirlenen kadına ben-

zeİ; ve kadın, işte bundan dolayıdır ki, güçnlü karşı-
sınaıa boyun eğmeyi, zayıfa egemen olmaya telcih
cater..., (ı7) !'aşizm, kadınr üremeyi sağlayan bir un,
sur olarak değerlenaıirmiştir. Yalnızca zevk için se-

vişmesinin şidaıetle reddedilmesinin ötesinde, kadına
aıle iıişkilerl drşınala toplumsal yaşamaıa da ehlhangi
bir yer veritmemiştir. Buna paralel olarak, faşizm,
erkeğin (rei§ıiğindeki} evlilikten yanadrr. Bu Teislik,
erkeğin kaaırnı dölme hakkrnı bile yasaya geçirecek

kadar 1leri gider. (18) Bütün bunlara İağmen, kadmın
faşizmin köteltğini gönüllü olarak kabuı etmesi, yüz-
yıllaratır süregelen otoriter ataerkil alıenin neden
oıduğu bir aıışkanııktıf.

Kadının böylesine köleleştlriımesinin arEasrnda,
erkeklerle birlıkte bütün insanlann köıe olma du-
rumlannın gizlenmesi niyeti ve faşizmin bundan
sağladığr kazançlar varaırr. Bu noktada, cinsel özgür-
tüğün bir bireyset özgürlük sorunu olaıuğu açlkça or,
taya çıkmaktaaırr. Bu aıurum, bugünkü burjuva aıe,

mokratik si§temıerdeki uygulamalar açısrndan da ge,

çeİıııiğini }orumaktadır. Bunun böyıe olduğu, söz

tonusu toplumlaraıa _ basıiının çok hafiflemiş olma-
sına rağmen - cinseı yaşamla ilgiıi sorunıarın (tam

olarak çözülememesı nedeniyle) 8ünceuik taşıma-
sınaıan anlaşrlabiıir. Aırıerika Bırleşik Devletleri'yle
AlTupahın gelişmiş kapitalist ülkelerinaıe cinsel öz-
gürıüğün sınıİları 8ün geçtikçe genişlemektedir. oy-
sa, bu özgürlük görünüraıedir. Bu üıkeleraıe ciısel öz-
gürıük «nicel olarak» ortaya çrkmakta; sık cin§el iliş,
İl ve srk eş değiştirme, (cinselözgürıük» oıarak kabul
edilmetteaıir. (l9) Amaçıanan özgürlüğün bu olama,
yacağı açrktır. Nitekim, (ırza geçme» ve (seks cina,
yetıeri» ile ilgili haberlerin basınaıa sıkça yer aıması,
İocaıarı tarafından dövüıen ve evden aynımak m-
runda kalan kaünlar lçin açrımış «Kadtn Evleri»nin
vartrğı (F. Almanya) bu yargıyı doğrulamatrtadrr.

ctnset özgürlüğtin, aslında (kadınıa elkeğin lra,
aıelerınden bağrm§lz olarak 8eıişen somut maddi v€

tarihsel koşullarta il8ili) bireysel özgiırlük sorunu
olduğu bir başka açraıan da anlaşılabilir. cinsel laali-
yet, bireyin kendisiyle çevresi arasrnda kurduğu en
duyarlı ilişkidir. ve bireyi iıoğruiıan etkiler. ciısel
yaşamrn, insanlann potan§iyel olarak bu gücü içle-
rinde taşrdtklarr ve tepkiye en hazır olaıuklan biİ
alan otduğu anlaşılmaktadrr. Topıum yaşamrnaıa, cin,
selliğin bir sorun olarak ön plana çıkma§rnı, üaıoğal

ve toptumsaı varlık insan» bağlam]nda değerlendir,
mek zorunludur. Yalnrz bu noktada, birbirine zıt
iki gelişme Söz konusudur. cinseuik, toplum yaşamrn-

da faaıiyet alanlannın daralaıığr dönemlerde biİey-
sel özgürlük adına bir «eteştili, unsuru» olarak gün-

deme gelir. Bunun dışrnda, (yine aynı dönemlerde)
adı geçen daralmayr gözaıen uzak tutabiımek amacıy-
la, bireye dışaldan yöneıik Ergütıii bır «§aptrrma»
aracı olarak En plana çrkar. (20)

Görülüyor ki, toplumsal yaşam içinde bireysel öz-
gürlük sorunu çözülmedikçe cinsel yaşamıa ilgiıi so-
runlarrn ortadan kaıkması olanaklı değtldir. Karma-
şık ve çok yönlü bir konu olan birey§el özgiıTlük §o,

rununun burada eksiksiz ele aılnması, bu çalrşma,
nln çerçeve§ini aşacaktır. Bu neaıenle, konuyla ilgili
açıklamatar çok smırlı tutulmaktadır.

Bireysel özgürtüğün gerçeİiteşmesi, insan kişiliği-
nin kendi faaliyetinin (toplumsal) koşullanyla bu
faaliyeti engelleyen koşullar araslnaıakı çelişkinin gi,
deriımesine bağlıdır. (21) Bu d,urumda, kapitalist top,
lumda insan itişkilerine egemen olan «meta karakte,
ri»nin ortadan kaldırılması öncelik taşrr. sonraki aşa,
ma, tam birey olamama durumunda son verecek olan
«kişiliğin öz8iirlüğü»dür. Yalnız, kişisel yaşamrn, bi-
reylerin kişisel özgürlük alanı olarak değerlendirlıme,
meŞi geIekir.22) Çünkü, bütün yönleriyıe gelişmiş,

evrensel bireyin ortaya çrkması, o bireyin diğer bütün
bireylelle çok yönıü bir lişkiye gırebileceği toplum-
sal koşullarm yaratllmasrnr öngörür. (23) Daha son-
raki aşamada ise, bireyin ek§ik§iz gelişmesini sağla-
yacak olan zamanın elaıe edilmesi, yani, örneğin, ça,
ııŞma süresinin kısaltılması amaçlanu. Bu durumaıa,
bireye, emeğinin daha verimll olmasrnr sağlayacak
olan özgür ilişkiler kurması olanağt verilmekteaıir;
onun cin§el faatiyeti ve özgür aşk iıİşkileri tşte bu

çerçeve içinale çok daha bnlamlı ve üst düzeyde ola-
caktır. Besbellı ki, bu koşullarrn yaratrlmasına giden
yol, toplumsal üretimlntn gellşmesinaıen geçmekteaıir.

Çünkü, «zorunluluğun kenaıisİ - toplumsa.! üretimin
gelişmesi zorunluıuğu -, btreyin özgüIıüğiinün geliş,

mesini gerektirmekteaıir.» (24)

Yukarda sözü edilen koşutlann gerçekıeşmesi, in,
sanrn nesneaıen özneye dönüşme§ini olanakıı kılacat,
trr; bir başka aıeyişle, yeni insan, kenali kaderini ken-
di belirleyecektir. Btreyıerln ya9mıarı lnsancrllaşa,
cak ve kendi yarattıklan nesneı dünyanın manevİ
zevklerini kendi benlitıerinaıe duyabilecekleraıiİ, ciıı,
sel faaliyetin sevgiye dayanaıığr, aşkın öz8ür oıduğu
yeni toplumaıa, (gerçet amacını yittrmiş, ancak biİ
karikatüİ haline gelmişl (25) evliliL kurumu İaybo-
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lacaktrr. Özneye dönüşmüş insanın ruhsal yapısr hrz-
la gelişecek ve bu, onun toplumun diğer alanlarrn-
daki maddi ve manevi faaıiyetlerinin d,iızeyini yükseı-
tecektir. Korkup özgürce davranamayan bireyin yeri-
ni, topıum yaşamınln getirdiği yeni sorunlarr daha
sağlrkı biçimde göğiisleyecek birey alacaktır. cn§el
doyum da nesnelaıen öa.rele doğru anlam kazanacak-
tır; çiinkü, «orgazm beaıenle başiamakta, fakat tüm
kişiliğİmizi tu§atmaktadlr.» (26)

Böyle bir anlayış ve bu çerçeve içinde geİçekleş-
mesl beklenen yeni cinseı yaşam koşullarr için, geri
üretim düzeyindeki bir topıumda atılacak aatrmlar
nelerdİr? Toplumdaki üretim ilişkilelinin değişme§i
mi beklenmelidir? Ya aıa yalnzca maddi yaşam ko-
şullarının değişmesinı hedef alan davranışlar içİne
mi 8iİiımeiidir? Elbette ki, cin§ellik sorununun, tay-
naklandiğr ve neden olaıuğu diğer soruntalla ilişki
içinde alrnrp çöziıme götüriilmesi gerekiİ; ve bu, uzun
vadeli bir ba}irş açrsıaırr. tnsanın oluşmasl, (topıum-
sal) bir süreçtir; yeni bir kadrnın, yeni bir erkeğin,
yeni bir cinsel yaşamın yaratllmasr (27) mücaaıelesi,
bu siiİecin bütün aşamaıarını kapsadığr gibi, bireysel
boyutu da içinde barındrrmaktadrr. o zaman, (trsa
vadede) atılacak ilk adrmıar, her bireyin bir doğal ve
toplumsal varhk olarak kendine karşı sorumluluk
üstlenmeŞi ve içinde bulunaluğu somut tarihsel dö-
nemde, esiri olduğu «korku»dan, (slnav korkusu»n-
aıan kurtuıması yönünde olacaktır.

(l) Bertolt Brecht: Me-ti. Türkçesi: A. cemal. İs-
tanbul 1977. s. 8t.

(2) Philo§ophisches wörteIbuch. I-I.g. v. G. Klaus,
M. Bubr. Berlin İ972. Bd. 2. s. 83s. (Almanca
alıntllar, Türkçeye tarafimdan çevritmiştir. -s,ş,)

(3) Ökoıomlsch - ptıilosophlsche Manuskripte von
ı844. MEGA, I. Abt., Bd. 3. s. ı60-16ı. Bkz,
Adam schaff: Marxismus und aıa§ menschliche
Inalividuum. Reinbek b. Hamburg t9?0. s. ı3.

(4) a.g.y., s. 88. Bkz A. schafı a.g.y., s. 35.

(5) Desmond Morris : Der nackte Affe. Münih,
zürih 1968 (5. Ba§k]). s. 58.

F. Engeıs: Deİ Ursprung aıer Familie, des Pİi-
vateigentums und des staates. MEAS, Bd. IIİ.
Berlin 1970. s. 2ı3.

Dieter Duhm : Angst im Kapitaıismus. Lam-
pertheim 1977 (14. Baskr). s. 39 v,d.

D. Duhm, a.g.y., s. ı48.

Manuscrits de 1844 s. 60. Bkz. R. Garaudy, a.g.y.,
s. 3ı.

Alan Bullock: Hitter. Düsseldolf l97l. s. 25.

Bkz. M. - A. Macciocchi : Kadınlar ve Faşizm.
cumhuriyet 29.,30. ve 31. Araıık 1977.

Duhm, a.c.y., s. ı29.

Her iki durumda da, geıişmiş kapitalist ve §os-
yalist toplumlar hesaba katrlmamıştır.

Die deutche ldeologie. werke Bd.3. Berlin t958.
s. 76.

Juri Daı ydow: Freiheit und Entfİemalung.
Frankfurt a. M. s. 99.

J. DaüTdow, a.8.y., s. 143.

Dawydow, a.g.y., s. ı45.

August Bebel: Kadln ve sosyalizm. Tİirkçesi:
s. z. sertel. Ankara 1974. s. 95.

Bekir onur: Doyumun Psikolojisi ve Edebiyatı.
Milliyet sanat Dergisi, Yeni Dizi 2o/l5. M.aİI
l98t. s. 25.

Engels, a.g.y., s. 220.

IIALİKARNAS BALIKÇISI,NIN MEZAR
VE ÇEVRESİNİN DÜZENİJENMESİ
İÇİN BAĞIŞ KAMPANYASI AÇILDI

13 Ekim 1973'te yitirdiğiıniz Ealikar-
nas Balrkçrsr'nrn Bodrum'dakİ mezarryla
çevresinin alüzenlenmesi amacıyla bir ba-
ğrş kampanyası açrlmrştrr. veaıat Dalo-
kay, Cevat Eraler, c. Şakiİ Kabaağaç, M.
Tall öngören ye Yaşiar Tanzan'dan olu-
şan tertip komitesİnce yapılan açrtlama-
ya göre, bağışlar T.c. ziraat Bankası An-
kara - Kurlay şubesinate açIlan 1310 noıu
hesaba yaprlabilir. Kampanya konusuniıa
bilgi için başvuru aaıfe§i de şöyle : Eati-
karnas Balrkçısı, PK. 359 Yenİşehir/An-
kara.
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(13)

(14)

(15)

(r6)

(ı7)

(l8)

(19)

(20)

Ql',

(23)

Q4,

(25)

(26)

(27,

(6)

Q')

(8)

(9)

D. Morris, a.g.y., s. 77.

Phil. lvöIt., a.g.y., Bd. l. s. 339.

Phit. wört., a.g.y., Bd. 2. S. 747.

Roger Garaudy: sosyalıaİı ve Atııak. Türkçesi:
s. Eilav. İstanbul 1976 (2. Basım). s. 86.

Morrİs, a.g.y., §. 77.

Morris, a.g.y., s. 82.

Morris, a.g.y., s. 76.

(ı0)

(ır)

(l2)
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inceleme

Cinsellik ve Türk Toplumu
iinder Şgnyapılı

Diİlediğim fikralar beueğimde kalmaz. Aümsa_
mak isterim, anrınsayamam. Bu yiizden de fikra an-

latmaya kalk§mam. Ama, şimaıı bir fıkİa anlataca-

ğım. ltk dinıediğim glinden bugüne unutmaalrğrm,
belleğime çaİiılıveren bırkaç frkradan biridir bu:

Genç bir kadın, üç - dört yaşlanndaki çocuğuyta
banliyö tranine biner. Çocuk mızıldanmakta, ağla-
maktadır. Annesi yatrştrrmaya çabaıamaktadır. (Ev-

ladım, şimdi inince alacağrm. sus, sabret, trenden
iner inmez, orailaki baloncuaıan en güzel balonu ala-
cağrm. Yalnz, noolur şindi §us.» Çocuk susmamak-
tadıİ. Annesi ne derse aıesin, dedüıeri yatrştrrmamak,
ta,dır çocuğu. KadıncağE, §onunaıa, korkutma yönte-

mine başlT ırmak zorunda kalır. Karşı $raala paıabı-
yıklı bir adam oturmaktadlr. (Eğer susmazsan,» diye
tehdit eder anne oğlunu, «şu amca çok kızar sana.

Bak, kanşmam...» Tehdit çocuğa ne yapar? Etkilen-
mgz bacaksız, feryadr basmayr siiİdürür. Çaresiz ka,
lan kadıncağız, palabıyık adama döner: (Amcasr, ne
olur şu rumurcağa bişey söyıeyin, der. Adam, bir
kadtna, bir çocuğa bakar, bıyıklarını burduttan son,
ra: (sus, ulan velet» aıiye ç*rşrr yumurcağa, «yok,
sa ananı bellerim.»

Karaalenizli Oelitanlı 
-İlı 

8enç }iıza tutulalu. Ev,
lenaliraıiler. Aİaaıan biT - ikı ay geçtikten sonra, 8eıi,
nin büyükleIı, kızlarrnln duıumunu tahtüe gittiıer.
Gelin renk vermemeye çabaııyordu ama, kendİ§ini btİ

şeyteİin üzdüğü büyüklerintn gözİınden taçmaalı. soİ-
dular, slkıştırdılarsa da, genç geliı ser verip sır veİ-

medi : «Üzgün fiıan aıeğilim, çok mutluyum» aıeaıl.

Aradan bir zaman dalra geçtikten §onra, gelinin bü-
yüklerı, yeniaıen ziyaret ettıter krzıarrnr. Durumu da-
ha da kötülemış bulaıular. Geıin, bir deraıi olduğuna
ilişkiı izlenimleri gene yadsıdı.

Büyüklerın ziyaretleri alüzenıi aral*larla süraıü
gitti. Iıer ziyaTette liızlannr daha mutsuz bulaıular.
Ne var, mutsuzıuğun nedenini öğlenmeyı ba tüIlü
başaramadııar. Ancak iki yıı sonra, geıincü, aıaya,
namayrp baktayı çıkaraıı ağzndan: Kocası tenaüsiy,
le yatmryoralu.

ortalık kanştı. Klz taİafınrn büyüıİeIı, erİek
tarafının büyükleİiyle haıvet oıaıuıar. Uzun gö.üşme,
lerden sonra, erkek tarafiıın büyükıerinaıen bıri, genç
aıamatıa konuyu tartrşmayr üstıendı.

Iİoşbeşten sonra, sadede gelaıi alamadın yakEr.
Dolayıı yoltardan sorulada, sorunun niçİnlnl ortaya

çıkarmayr denedi ama, olmadı. Açıkça sormattaq çe,
ktnmedi :

«Yahu, sen karıİla yatmıyor musun?»

Damat :

(Etbette yatmıyonım,» aıiye yanıtlailı, kesln.

üElbette mi?.. Niçin eıbette?..l
Damat §oruya pet şaşit. «Ntçfuı mi?» dlye §aş-

lınhğınr beııt eden bir soruaıan sonİa, açıkıadı:

«Çamaşırlaİımr yıkıyor, aşrmı pişlrıyor, eYimı te-
miz tutuyor. üstelik seviyorum onu. Niye durup alu-
rurken şaapim günah§zl, bir suç İşıemedi ti!?..D

Fıkraıar, özeılikle topır.ruı yaşantıya İlrşİin ko-
nulardaki fıkİalar, aıurduk yerde doğmaz. En azından
yoğun ve sürekli çeşitli gözlemleıin bileşüni olarak
ortaya çrkar. Doıayı§ıyla, anlattığrm İıer ıBi lıkranın
da, Ttİrk topıumunaıa cins€uik konusuna genel batışı
dile getiraıikıerinı belİrtmek yanlrş sayılamaz,

(Beıterım, de alemez elbette, Bu §özcüğtın çok
daha kabasını söyler.

Bu flkranın belleğime çaklııvermesinin nedeni,
Ti.iık toplum yaşant§rnın belirli bir yönü hakkrnda
çok iyi bir kesit veıışındendır. Icsit, Türk toplumun-
da cinsel ilişkinln nasrl görüldüğü, nasıl yorumıan-
dığına ilişkindir. Fıkİanın da vurgulaaıığı gibi, cinsel
ilışki, bu toplumata, iloğsı, yemek, içmek gibi doğat
bir olgu olarak görüımemektedir. Frkranın aıa vur-
gulaaıığı gibi, cins€l -ilişkı, bu topıumaıa, aıaha çok,
bir «cezaİ müeyyide»dır. ılarşı cinsten sağlıklı iki
kişinin cinsel llişkiden bulunmaları, sağııkıı bir olay-
dır. Ama, T'|ırkiye'de sağlıksız bir oıaydır. Erkeğin
iıişiye cEza velmesı, ve bu cezayr kenaıısİnın (lnfaz»
etmesidir.

Bu tür ınfaz merakı yalnızca kaaırnlara yöneıik
değilaıır üstelik. Krzgınıığın derecesıne göre, ana - av-
Tattan, sülaleye aıeğin uzanır. Eşciıseı bir İıtşkiyı de
kapsaT çok zaman.
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Türk toplumunun bakış atr§ı böyledir de, öteki
topluEıarınki nasıldır?.. Bu sorunun yanltınr da, 8ene
bu toplumun ürettiği bir fıkradan çlkaralım. Anlata-
cağrm sonuncu fikra, tartışrlan konuda toplumıarın
biribırinden ayrr anlayrşlar içinde olduklarını sergi-
liyor.

Yabancr bil gezgin alaba kİraladı, yanına mih-
mandarınr aldı, İstanbul'u dolaşmaya koyuldu. Tra-
fik ışıklı bir kavşağa geldiğinde, kıImızl yandığı için
duldu. Arkaslndaki araba bastr klak§ona. Gezgin, ar-
dından sürücünün kendisine bir şeyler iletmeye ta-
lıştlğrnr anladl ama, §lk hala ktImur olduğu için
klplrdamadı. Nereden bilsin, İŞtanbul'da krrmrzr lştk_
ta durulmadığlnr!..

Önündeki arabanln uyarrsınr dikkate almadığınr
gören yerli sürücü manevra yaptl, yoluna devam et-
mek üzere gezginin arabasrnl solladl. Ama, hemen
geçip gitmedi. camınl açrp gezgine sunturlu bir söv-
gü sundu. Ne olup bittiğini bir tüIlü kavrayamayan
gezgin, mihmandalrna sordu: «Ne diyor, ne diyor?»
zavalll mihmandar, utanç içinde, ezile büzüle ve söV-
güyü elinden geldiğince yumuŞatalak, gezgine aktar-
dr:

(Annenizi sevmek i§tediğini söylüyor,» dedi. Gez-
gin;

«Amanl. Annem çok memnun olur herhalde.
Çünkü, uzun süredir yalnrz. Anıaşrrlalsa ben de se-
vinirİm. solar mrŞrnu mistere, tanlşmak için o mu
bizim otele gelir, annem mi misterİn evine gidecek?..»
diye coŞkuiandl.

Fıbadaki gezginin tepkisi anlatandan anlatana
çeŞitlenmelel gösteIiyor. Gezgin, kimilerine göre:

«Demek acelesi bu yüzdenmiş!..» demekle yetin-
miŞtir.

Kimilerine 8öre :

«Bravo şu anneme, ne hlzlı kadın!..» diye konuş-
muştur.

Kimileline göre :

«Haklr!.rrıŞ adam... Güzel bir kadın bekletilmez,»
diye yerli sürücüye İrak vermiştir.

Kimilerine göre ise :

«Peki ama, ne diye bana soruyol?» diye hayletini
belirtmiştir. vb...

Fıkİaııu tümü 8ibi, bu yanrtlar da yalüŞtırmadır
ama, heı bir yanıt, cinsellik konusunda bu toplumun
görüşüne uymayan bir tutumu sergilemektedir. Böyle
bir tutum, Türk toplumunun çoğunluğu için oldukça
yabancldır. Fıküdaki gezgin 8ibileri, (mezbebi ge-
niş» diye anrlır bu toplumda. Çünkü, cinsel ilişki,
«doğal» sayılmaz; bir «ayıp»tır en azrndan.

Bir yandan bir «ceza»dır, bir yandan da (ayıp»
tır. Bu iki benimseyiş, cinsel konuıarrn «tabu»ya dö-
nüşmesine yol açmıştır. DolayıŞıyla, topıum, her şey-

den daha çok cinsel konulara, bu konuıardaki olay-
lara karşı duyaİlıaıır. Nıtekim, kamuoyu, cinseı konu-
lara gösterdiği aıuyarırğı başka hıçbiİ konuda taşıma-
aıığını, yakın tarihte yaşananıarla kanıtlanmıştıİ.
l960'ların başınaıaki ünıü «Bebek aıavasr» }ıenüz bel_
lekleraıen silinmemişken, son beş yıl İçinale de iki
bakan ile bir siyasal partinin üst - düzey yönetici§i,
karşı cinsten olanlarla ilişkileri nedeniyıe görevlerini
bırakmak zorunda kalmışlardır. oysa, T{lrk toplumun-
ca asla içe sinaıililemeyecek olayların kahramanr bir
kadının kocasr kimliğini taşıyan Ttudeau, yeniden
Kanada'nın Başbakanlrğını üstlenebİlmiştir. Federal
Almanya Şansöıyesi schmiiıt'in sekİeteri olan hanm-
ıa İlişkisi bulunduğuna değgin dedikodular, magazin"
lerin sermayesi halıne gelmiştİİ ama, Şansölyenin gö-
revini sürdüImesini engellememektediİ. Türkiyede
ise, bir yöneticinin yönetsel yanlrşları, yeteneksizliği,
becerik§izıiği, giderek hrsız]ığr - uğursuzluğu hoşgö-
rüyıe karşılanabilmektedir ama, cinseı konularda, ço_
ğunlukla kendisinden başka kimseye bİr dokuncasr
buıunmayan ilişkileri kesinıikıe bağışıanmamaktadır.
Başka hiçbir konuda beklenmeyen özverinin, cinsel
konularda gösterilmesinin zorunluluğu Wrguıanmak-
tadır.

Lichtenstein : «Yavaş4o lfulktık..,»

Neaıen böyıedir?
sorunun yanrtı aranırken, toplumun btr (geçış

aşamasl»nr yaşadrğr gözden kaçırıImamaıdu. Geçtş
toplumlarınaıa, dünün aleğeİıeri İle bu8ünün ve gele_
ceğin aıeğerıeri bir araaıa yürürıiikte olabilmektediİ.
cinsel ilişkinin bir {ceza» ve bu cezanın üinfaz»ı oıarak
ağırlrk taşıalığı dönem geçmışteaıir. Ekonomide tarı-
mın tek ,etkinlik olduğu dönemde, toprağın sahİbİ,
aynı zamanda, toprakta çalışmaların da §ahıbİydi.
Erkek, kadrn, çocuk... hepsinin efendisi, toprağın sa-
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hibiydi, Yalnzca elkek, kadın ve çocukların emeğine
sahlplikıe sınırlr olmayan biı sahiplitti bu. Emeğin_
den yararlandığr kaaıınrn vücudunun da sahibi sayı-
lıyordu toprak §ahibi.

İler yeraıe böyleydi. Şimaıilerde iİinct bölümü
yayrna sokulan «Kökler» adır yabancr diziyi Tv'de
izıeyenler anımsayacaklardır, toprak sahibi, zenci kö-
lelerin kadınlarıyla yatmakta özgürdü. Burada bil
$evgi»den çok, köleıere, sahibin tek «güçlti» olduğunu
kanıtlamak; daha insancıl ya da doğaı sayrlabileceh
bir bakış açlsı bulma zorunluğu duyuıursa, çalrşan
nüfusu çoğaltmak isteği vardıl. Çaıışanın vücuaıuna
da sahip olmak, herkesten önce kadlna, sonİa da
çalışanlara uy8ulanan bıİ (ceza»dır. Bir «gözdağr»dır.
GüçIünün istediğini yapabiıeceğinin bildırilmesidır.
onursal neaıenlerle doğabile€ek başkalaırrılan kırma-
ya yönelik, saygıyı çiğneyerek saygtyı korumayr amaç-
layan bir gösteridır.

cinsel ilişkinin efenüniı gücünü ka tıama gös-
tergesi §ayrlma§ı, üremenin gerçekteşmesini sağıayan
bir aıoğaı ilişkinin doğaı - aıışlna kaymasıntn birincil
ned,enterinden biri değil mıdıı?

Aynın eden, zaman içinde, cinseı ilişkiyİ, yalnız-
ca toprak ya da üretim araçlaıt sahibinin üstünlüğiı-
nü, gücünü kanıtıayan bir ilişki türü olmanrn ötesi-
ne taşrmrş, toplum içinde kaba güçle ötekiler üstünde
egemenıık kurmak İsteyenlerin, bilinçlı oıarak, do-

ğal - dışı işlev yiiİledüleri bir iıişki niteliği pekişmiş-
tir. cinsel iliŞkiaıe buyruk veren yan olmak, toplum-
sal korıunun (statünüd belirleyicilerinden biriaıir ar-
tık. Ataerkil ailede, tek söz satribi, erkek, bu konuaıa
ala, istekleri sorgusuzca, karşı konulmak§rzın yerine
getirilen mutıak 8iıçtür. En küçük toplu.ınun, aılenin
de, aynı yapryr almasr, karşı cin§ter arasrndakl doğaı
dürtülere bağlr ve belirli duygusaı bağlarıa gerç€kleş-
tirİlen bir geıeksinmenin giaıeİilmeslni tek yanlr bir
boşaıma mertebesine inaıirivermiştİr. Duygular dış-
lanmıştlr. Karşrlrklr sevgi, §ay8ı yokiuİ artık böyıo
bir ilişkide. Bu durumda, taıatlardan blrinin (araç-
laşmasr» söz konusudur.

cinsel açıdan, gerçek anlamda doyum sağlaya-
mayan kadııırn eğiıimı de bu yönde olüuştur. eraç-
laşma§ından doğatr ezikliğıni sakıaınanın tek yolu,
cinsellıği güncel yaŞamaıa varolmayan bir konuymuş-
ca§rna geriye itmektlr. Bu konuda konuşmamak, tar-
t§mamak, §öyleşmemek, hiç değilse, her an uğİanııan
onur klrrklrğlnr anımsamamayl sağlamaktadır. Ko-
nuŞmamayl, tartrşmamayr, §öyleşmemeyi sağlayacak
özür ise, cinsellik konusunu «aylp» saymaktır.

Özellikle Türk toplumunala bu konunun ayıp sa-
yrlmasr, 8enelaıe, cinsel tutumlara bağıanmaktaaıır.
Belki, dolaysrz olarak dinle ilişkili bulunmayan ama,
dine dayandırılmrş bağıazhklar, cinseıliği (ayıp» ko-
nular araslna katmakta etkili olmuştur. Ne val ki,
kanrmca, kadrnın, doğal dışı konumunu yadırgayarak,
onurunu bir ölçüde kurtarmak isleğiyle bu konuyu
dlşlamaya olan gönüllü yaklaşımı, bağnaz etkilerin
geçerlik kazanmaslna elverişli bir ortam yaratmlştlr.

Eİkel( talafinalan da katkrda buıunulmuştur bu
getişmeye. Kadınr bir araç, daha anlamlt biı deyişle,
«maı»l olarak gören erkeğin de işinegelmiştir cinseı-
lik konusunun a},ıp §ıyılması. Böylece, tartışma dışı
bırakılmış konuda, kadının aydınlrğa kavuşmasr, bir
öteki anlatrmla, bilinç kazanmasr çekincesi ortadan
kalkmaktadrr. Bu bir.

İkinctŞi, mülkiyetin tartıŞrlması oldum olası ya-
saklrdır. Hoş karşılanmamıştır. Erkeğin mülkiyetin-
deki kaalını ister istemgz kapsamına alacak, cinsellik
konu§unaıaki özgiir düşünme ve tartrşma olanakları,
mülkiyetin zedelenmesine yol açacak gelişimler gös-
terebiıir- Benzetme ne ölçüde tutarlı karşrlanır, tres-
tirmesi güç ama evdeki görece değeııi dayanı*lr tü-
ketim malıarrnın süstü, oymalı, danteıli öİtülerle ko".

runma$ ile kaaıının «tesettür»ü (ürtünmesi) ara§ııala
bir yalqnıık varmış gibime geliyor.

Dolayısıyla, erkek, kaaıını topıumsal yaşant]dan
alrşlayan her türlü baskıdan yana olagelmiştir. ol-
dukça tutarlr bir bıçimde, söz konusu baskıyı pekiş-
tirme yolunda doğruaıan aıoğruya cinseııiğin kullanrl-
dığı görüımektedir. Şöyle mi demelİ: Bask ar, cin§eı-
lik konu§unun ayrp ve ceza kavramlarıyla açIklana-
biıen tutumlarla değerlendirilmesine yol açarken, söz
konusu tutumlar bu alandaki baskıların sürüp gitüe-
sine yaraırmcr oımaktadıİ.

tnsan, bir (araçü değıtaıir. oysa, cİnsel iıışkide,
kadın, bir (araç»a dönmüştür.

İnsan, onuruyla bağaıaşmayan durumlar tarş§n-
da ya baŞkaldrıır, ya da başkaıdıracak güçten; daha
önce, baŞkaldrracak bilinçten yoksunsa, öteki bir an-
tatımla, başkaldırması gerektiğinin bilıncıne, yoğun
koşuııandrmaıar altınaıa (kİ, bu konuala, tiıın top-
lumsal yapr, kadlnı, olduğu gtbi kalnaya koşuılanaır-
rrcı ögeıer taşımakta ve basliı altınaıa tutmaktadır),
başkaldırma gerekıiliğinin bilinclne henüz varınamış-
sa, gene de, durumu olağan karşıtayıp otuü]ıaz, in-
san onuruyıa bağaıaşmayan bu durumu, olanak el-
verdiği ötçüaıe saklamak, örtü attınaıa tutmak eğİlimi
gösterir.

l

Erket çocuklarıa kız çocukların yetiştirilmesinde-
ki yaklaşlmların ayrrmı aıikkat çekicidir. Öncelikle
vurguıamat gerekir ki, özellikle kırsal böıgelerdeki
ve kentlerin yeni ögelerini oluşturan aiıelerde, kız
çocuklarr aile nüfuŞu içinaıe §ayrlmamaKadrr. Krrsaı
aile, «kaç çocuğunuz var?» sorusuna, yalnız,ca erkek
çocukların sayısını beıirten bir yanıt vermektedir.
Bu tutumun, elbette, çeşitli nedenleİi vardır. Ama,
konumuz o nedenıeİi sergİıemek oımadığı İçin lrısaca
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vurgulamak]a yetinip, varl*ları yaaıslnan hz çocuk.
larının erkek çocuğa tanlnan ayaıcalıklardan tümüy.
le yoksun bırahlmalarının (dolayrsıyla) doğal sayıı-
ması gerektiğine değineceğiz.

Prof. Dr. Mübeccel Beıik Kray, «Küçük Kasaba
Kadrnlarr»ur konu edinen yazısrnda, (l) Tlirkiye'de
(geleneksel olarak aileler erkek çocukıan olmasınr
isterler. Çocukıuk çağrnaıan sonra, baba, oğıunun bir
iş edineesini sağlamayı ya da kendi yanında iş öğ-
retmeyi, evlenme çağı gelaıiği zaman uygun bir krz
bulup evlenalirmeyi, geıecekte evin seıametiİi temin
edecek şekilde aİıeyi ona mant tmyi vazife sayar»
deüektediİ. Baba böyle istemektedir, ya anne?.. Ki,-
ray, «kadın için ailed,e Lurulacak en önemli ilişkinin
oğluyla olan ilişkı olduğunu» vuIguladıktan sonra,
(başıangıçta, geıi! oıarak aileye girdiği zaman, ken-
diŞine yeni olduğu, aiıeye yeni gırdiğı he! fı§atta
hissettirilir, hatflatrlıİ. statü§ü düşüktür. Tüm ölçüt-
lere göre, ne kadar iyi bir geıin olursa olsun, ancak
bir oğlan çocuğu dünyaya getirdikten §onra y€ri ve
önemi kabul edilir. Ancak o zaman daha yüksek bir
§tatüye saİıip olup, tocasr ve kocaslnın aiıesi tarafin-
dan kabul ediıdiğini anlar. sonuç olarak, tiim umut-
lart, endişeleri, gelecekte ilgilı planıarr büy{imekte
olan erkek evlet üzerinde yoğunlaşır, Anne, her za-
man için, aile içindeki, özeltikle babaya karşr anlaş-
mazlık ve kavgaıarda kendisinı koruyup §avunmasl
içi! oğluna güYenir. Eval€ otorite ve etki baıiımından,
erkek gocuk, babadan sonra ikinci getir. Bu yiızden
mek ve onunla olan ilişkilerini tehlikeye düşürmek
de, anne, hiçbir zaman için oğıuna az Şefkat göster-
istemez- Annesi ve kansı ara§ında çrkan anlaşmazlık-
larda ise, genellille, erkek çocuğuı annenin tarafını
tutması bekıenir. Eğer biİ tercih yapmak gerekirse,
gelinln, (el krzı»nın bu konuaıa pek Şansr olmaz» de-
mektedit. Kiray, oğul -baba sürtüşmelerinde, ananrn
oğuıun yandaş olarak araya girdiğini, zaman zaman
onun suçunu payıaştığınr, lşİ oğİunun suç ortaklrğınr
yükıenme boyutuİra kadaİ varaırrdığını da belirtmet-
tedtr.

Topıumbilimcinin bu gözlemleri, kadınrn açmaz-
ıarınr sergilerken, erkeğin, çocukluktan başıayarak
cinsiyetinden dotayı geniş ayrıcalıklar eıaıe ettiğini
aıe göstermektedir. Giaıerek denebiıir ki, eİkeğin ka-
drna üŞtünlüğü, tümüyle yapaydır, öteti bir anlatım-
ıa, ana - babanın tutumuyla, toptumdaki yerteşik ve
yaygın değer yargrlannıı yardıı]ıryla sonİadan kaza_
nılmış blr üstünlüktür. Pİof. Dr, Nurettin Erdoğaıu
şğyle aıemektedir : (2)

(Yaizyıllardan berı cin§iyetini üstün gören, fizık-
sel ve ruhsal yönden yükseklerde kanat çırpan, tüm
giıçıerin ellerinde bulunduğunu sanan şu erkekler...
oysa, (...) insan yavrusundaki 8üçsüzlüğe, genetde
ıız çocukıanndan çok, erkek çocuklannda ra§tlanır,
Bu durum, aıaha aıoğumda başlar. Batıh ülkeıerde
tutulan istatİstiklere göre, meydana gelen aıüşüklerde,
erkek bebeklerin sayısı tElaıdan fazladır. Ölü do-

ğanlara gelİnce... oğlanlar, lQzlara göre %6 bir ço-
ğunluk gösteriyoı]ar. Yal z doğa, buradaki düzensiz-
liği dengeye getirmesini bilİyor. Doğumıaraıa oğlan-
ıarın sayıları İİzlardan % 10 ve hatta aıah,a fazla bir
düzeye varıyor. Ne var ki, doğanın bu düzeltmesi liısa
bır süre sonra etkisini yitiriyor. Ölüm meleğinin tır-
panı, kadınlaldan çok erkeklerin boynuna aıarbe in-
diıiyor. Bu kadarla katsa gene iyi... Bir takrm kon-
jenital hastalıkıar, doğum anrnda, daha çok erkek
çocuklarrnı yakahyor. Renk körlüğü ve bir talım tan
hastalrklaİında olaıuğu gibi... Öyle sanılır ki, sanld
doğa, güçlü cinsiyet adı verilen erkekteri ümal et-
miş, bir yana itmiş. Erkekler de kendileline düşman
bir dünya yaratmışlar ve bu dünyada kadınıar, yeaıi
yrl daha fazla yaşama şansına sahip olmuşlar... Açık-
ça§ erkekler kadınlaldan daha çok korunmaya 8e-
reksinme göstermektedirler. Evet, kadın vücuaıa, sa-
nılanlarrn tersine, hastalık ağır iş ve zorlamaıara
erkeklerden daha dayanıklıatır. (...) ı

Gerçi, erkek çocuk, anne-babaca koİunmasına ko-
İunmaktadır, hem de aşırı ölçüde ama, bu korumaün
yanl§ bilinçlenmeye yol açtığı da bİr öteki gerçektiİ.
Erkek gocuk, bu koruma (öteki bir deyişle, üstüne
düşülme) sonucunda duy8u§altrktan, sadakatten, öz-
verıde bulunmadan, yumuşaklıktan, e§nekliaten, se-
vecenıikten, sıcak insan olmaktan uzak; sert, hırslı.
bağımslz, atılgan, hühnedici, kendine güvenlı, saı-
dırgan, katr, soğukkanh, a.ldırmaz, (dolayısıyıa ben-
cil) oıması gerektiği aşılanaIak yetiştfuilmektedir. Er-
kek çocuk sövebilir, giderek sömesiDi babası öğretlr.

İlk Çığlık
siLgüı ttİİkiıyiiın
yeıer b|irii!üriİm ba§sğa,
tambuİem uçırı uyum,

ses tırtaıtm.

Ezgın ıİşamta İnef
iıizo gümiişler §absh ı$ğa,
ben bir etin sözliyiım,

8üz sıtarım.

Yanm enginle gorill
öz ssplırım eıimilen uzağı,
güclırn gül yalımr,

küz atl8nm

lzer Yaıan'
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Erkek çocuk Lğ|afuaz. YrraEiartü etmek erkek ço-
cuklarala bağışlanması gerek]i bir özelıiktiİ. ErBek

çocuk }cz kardeşlerini aıövebilİr, çifuxkü, kızlara bo-
yun eğmesi bekıenemez, kızlar ona boyun eğmelidir,
Erkek çocuk başkaldırabitir. Acımaslz daYranabiılr.
vb...

Tüm bu haklar, onun istendiği gibi olmasrna ye,

ter mi? Krray'dan yaptığrmız alıntıaıa da beltriilaıiğı
gibi, annenin, gerektİğınde, oğlunun suç ortaklığınr
bite yüklenmesi, erkeğin, sürekli olarak, soİunlarınr

çözecek birıne gerek§inmesine yoı açmaktadır. Bu açı,
dan değerlendiriıince, erkeğin, hiç de (gerçek anlam,
da) bağımsrz olduğu söylenemgz, Kendine güveni,

bir sorunlu yüz yüze gelmediği sürece «tam»dır ama,
sorun, bu güveni sona erdirıİ.

saldırganlığr kendinaıen güçsüzıere yönelıktir. Çı,
karıarı söz konusu olaıuğunala katıdır. srrtrnı güvenli

bir yeIe aıayaaıığr sürece atrlgandır. Hiıkmediciliği,
kaIşı cinsıe ilişki kurması söz konusu olduğu zaman
ortaya çlkar. Duy8usalhktan yoksun yetiştirildiği için
kaışısrndakine sevgisini göstermesini bilemğz. Yakrn-
laşmayr beceremez. Kenaıisınin varırğınaıan haberi bi,
le olmayan bir genç krza, başkalarryla konuşup gez,

diği için, o başkalarlyla birlikte düşman olabiılr. Geng
krzla konuşanlara saldrrabilir. Bu davranrşın gerekçe-

sini «mahaltenin namusunu korumak» atiye gösterir.

oysa, kendisinin vaılığrndan bİle haberi buluİrmayan
karşı cinsten beğenaıiğtıı egemenliği altrna almak,
ona hükmetmek tutkusu içinaıeri. Kenaıi varlığınr, sö,

verek, aıöverek, saldrrarak, acımasz davranışlarda bu-
lunarak, §ertlık yaparak, afi keserek, bıylk burarak,
nxme atarak belli etmek yolunu seçer.

Bir parantez açıp, uzun yıılar Pari§'te kaımış
bir dostumun, (yurt drşııda bir Türk nasıl tanrnır»
baŞlığr aıtında anlattıklarını aktarmak l§tiyorum. Tt-
yatro oyuncutuğu da olan dostum, anıatırken oyna-
yarak, «eğer karşı cinsten birini gördüğünde aniden
kaldrrım değiştiren birine rastlarsanız,» demişti, «bı
ıtn ki Türk'tür- Paris sokaklarında bir kız ya da ka-
aımla karşrlaştığında, hemen karşı kaldrrıma geçip

eıinl pantalon cebine sokarak ıslrk çalmaya başlayan
ve karşı kaldrrımdaki cinsi ıatlfe dik dik bakan biIınİ
göraıünüz mü, anlayın ki, bir memıeketıinizle karşr-
laşmışslnE.» Beğendiği kadına yaklaşmak yerine uzak-
ıaşmak, uzaktan bakmayı yeğıemek, duygularınr açık,
layıp i§teğini söylemek yertıe «Iaf atmak», yalnızca
Ttirk erkeğinin aıeğil, aynı koşuuar alttnda yetişmiş
geçiş toplumları erkekıerinin ortak özellikleIi olmalr.
Nitekim Türk erkeği, kadrna, aıuy8ulu, sevecen, yu-
muşak, esnek, sıcak yakıaŞmayı beceremez. Bir i]İşkt
kurma çabasında, gerektiğind,e erkeğin de özveride
bulunmasrnın gerekebİleceğini hıç düşünemez. Kadr,
nın her isteğine boyun eğmesl gerektiğı lıancrndadır.
o kaaırna değil, kaalln ona, güçlü cinse yaklaşmalıaıır.
sedliğİne, katılığına, actmasızlığına, saldırganlığına
hayran olmalı, kendini eİkeğİn egemenliğine (teslimü
etmelidir.

Bir parantez daha açmalryım: Btİ başka aıosium,
onun bir arkadaşının yrırt aırşna gtttiğtndeİi bekıea-

tilerini öykülemişti. Genç adam, galiba Kuzey Avru-
pa ülkeıerinden birine ayak bastığrnda, aıaha garda

iken, kadrnlarm, ıl'rzıarın üzerine atıüaalarmı bek-
lemiş. Iİem de 2 §aat süreyle... Ama, hiç kim§enin
varlığrna aldırmadrğrru görünce, küllenen coşkular
içinde, kenaıi§inde ne gıbı bir eksiklik olduğunu aıü-

şünmeğe koyulmuş. Birden rahatlamış. (Yahu,» diye
söylenmiş kendikendiıe, (biz olmaaıan da bu insanıar
ürüyorlar. Bunca kadrn, bunca erkek ve onların bun,
ca çocuğu var ortalıkta. Demek kadlnlaİın, ıxzıann
bana gereksinimleıı yok!...»

Tiirk erkeğinin benciılİği, kurulan İlişkinln f,ısa
ömürlü olmasına yol açmaİtadlr. sevgısİz, saygı'ıan
yoksun, sevecenlik bulunmayan, özverisiz bir ilişkın
sürekli oıması zaten beklenemez. İlişkinın sürekiiliği,
kadrnrn tek yanıı özverisiyıe ancak korunabilir. Tek
yanlı üzveriye aıayalr bir ilişkinin sağlıkıı olaıuğunu
öne sürebilecek biIi ıse çıkmaz.

cinsetlik konusundati topıumsal tutumların ge-

leneksel etkiler altında pek de sağlıkh say amayacak
nitelik ve özellikler taşldığr ortadaaıır. Çağdaş sınal
toplumda durum daha mı sağlrklıdır? Batınrn İleri
ölçüde sanayileşmiş toplumlarında, f€minist savaşr-

mrn, kadlnı, bir ötçüde daha özgür kaldığrndan kuşku
yok, Ne var ki, ayIıntılı bir irdeleme, o toplumlaraıaki
gelişmeıerın aıe, gerçek anlamaıa Şağllklı sayııamaya-
cağrnı ortaya çıkaracak verilerin saptaİrmasına ola-
nak tanımaktadlr. Ancak, o verilerin tart§masınr
(konumuz dışr sayaıığlmrz için) yapmayacağız. Yal,
ıtızca, enazından Tv reklamlarındaki kaaırn ve erkek
imgelerinin o toplumlaraıan aktarma otduğuna aıeğin-

mekle yetinelim. Anılan imgeler ve koşullandİmalar
onaylanıyor, yapllacak değerlendirmeıerle olumıu so-

nuçlanacaktır. oysa, tıiç değilse bu satırların yazafı,
Tv reklamlarındaki imgeler ve koşullandırmalarr
onaylamadığını, birçok kez vurgulamıştır.

cinsellik konusunaıaki toplumsal tutumlaİın sağ,

lıksız niteliği, konunun §ömürüıme§ini koıaylaştrrmak-
tadır. Kadrn kadar eİkeğin de, yürürlükteki koşullar
altında, gerçek doyuma uıaşmasına olanak bulunma-
yan toplumlarda, doğal ile doğal olmayantn biribirine
karrştırılması ve aıoğal olmayan kayma eğilimleri ol-
aıukça yüksektlİ.

sermet Çağan'ın unutuımaz oyunu (Ayak Bacak
t'abrikası» çarprcı bir özdeyişle başlryolaıu: «İnsan
bikez aç kalmaya görsün, inançlarrnr bile yer.ü cln-
§el açllğın aıa, ınsana olmadık naneıeİ yedireceğtni
söylemek yanlış mı?...

(1) Mübecceı B. Krray ; (Küçiik ıQsaba Kadınlar»,
Tüİk Toplumuniı& ıt8aüı, Tiirk so§yal Blıimler
Derneği Yayını, s. 362 - 363.

(2) Prof. Dr. Nurettın Erdoğdu: (Aiıe Düzeninde
Erkek ve Kadının Temeı sorunlan», Miuiyot,
28 Mart 198ı, s- 2.
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sonotto cinsellik
Dr. Jale ll. Erzen

Dini resimlerin en yoğun devirlerinden biri olan
Rönesans'tan bir tabloaıa Mery€m Ana ve Azize Anna
İsa bebeğin erkeklik uzvunu işaİet ederek gülmekte-
dirıer. İDsan olmak ve nimetıerini bilmek ne güzeı

şey! Iİristiyan dindarlarlnın çoğu İsa'nın insanlık gü-
nahhı iidemek için bu dünyada eziyet çekmeye gel-
diğine inanırken; bir yandan da, dinİ sanatrn en yo-

ğun aıevirıerınden birinale bu tür anlamlar bulabilmek,
cinsiyet konusunun çok faİkıı yorum ve biçimlerle
sanata herzaman girebileceğini göstermekteaııİ.

sanat, din ve fel§efe insan yaşamrnr İki farklı
uçta yorumlamrştrr. Bu dünyayı bir eziyet, bir ceza
olarak değerlendiImek veya aklrn, mantığın ve tö-
relerin bıçimlendildiği bir ol8ü olarak görmek, öte
yanda dünyayr bir coşku ve nimet alemi olarak ya-
şamaya çalı§mak, §adece meaıeniyet tarihinin ruh hal-
lerine aıeğiı, politik rejimlerin öze] yaşama nekadar
e8emen olmak i§tediklerine aıe bağlı olmuŞtuİ. Top-
lum.ların sanat beğeniıeri de, çoğu zaman hiç değilse
yiızeyde, bu iki farklr yaşam görüşüne koşut yürümiiş-
tür. Bu farklı tutumlar sanatta bir yönaıe bıçimci,
akılcı, kuİalcı akımlaıa, aıiğer yönaıe içeriksel, duyum-
cu, duygusal, dışa vurumcu ve «hedonist» akımlara
kaynak olrnuştur. İçerik ve biçim önceliği üzerinde
tartrşmalar batı kültür ve sanatrnda Dionysos ve Apol-
10 kavgasrna kaaıar giaıer.

cinsiyet bir yanaıan kişinin en özel koırusu olmak_
la birlİkte, bir yandan insanrn topıumda en etkili
olabildiği bir alandıİ- Ayrıca insan ilişkiıeİinale temel
bir rol oynar. Gençlerin eğitimi ve cinseı eylemleri,
kadın}ann toplumdaki yeri, nüfus, ırk ve milıiyet so-
runlaİı cinsiyetıe yakrndan ilgiıi ve poıitik rejimlert
yahndan iıgilenaıiren en aadan birkaç önemıi konu-
dur. Öte yandan, birçok psikoloji teorisinın önerdiği
gibi, insan İlgilerinin ve aıolayısı ile ifadelerinın çoğu
belirgin veya aıolayıı şekilaıe cinsiyet etrafında oaıak-
lanmakta, bilinçaıtı şahsiyeti oEun güdü§ü lıe kana-
lizg etmektedir. İnsanın fiziks€ı ve psikoıoJık yapısı,
ve hatta sosyal ilişkileri bu temelaıen kaynaklanarak
biçimleniyorsa, sanatın gerek içerü, gerek§e biçim
oıarak cınseılit ile yakrnalan iıişkili olabiıeceği ileri
sürüıebilıı.

sanatın cinsellik ile ilişki§i salt kendi biçim ve
içeriğinde değil, yaratıcllıkta da kuşku§uz §öz konu-
sudur. Yaratma enerjisinin cinsel enerJİ ile koşutluğu

v€ya onun bİr yönıenaıir4esi olduğu yiroinci ytizyıl-
da önemıi bir kavram olarak belirmiştir. Bu 8ücün
doğurabileceği özgünlük, kişisel ce§aret ve bağrm§rz-
ıık birçok politik rejimin kontroı etme gereksinimini
düyduğu değerlerdir. Bu nedenle kendi düzenini sür-
dürme ve koruma kaygr§ı güalen bütün reJimıer cinseı
konularaıaki törelere eğilmişlerdir, Çeşitıi devirlerde
rcsimde çıplağın örtülmesi, heykellerin tahribi, sa-
natçııarın toplumdan dışlanmast, cinselliğın yarattıh
korkuya kaİşı eylerılerdir.

Ancak, öte yand:ıt], sa]!ıt tarihi gösteriyor ki,
bu gücü bir medeniyet ala.j Vc in§anın özgürlük ve
kutsi:.et kaynağr olalak kul}İiran toplumlar da çok
sa:,,rda. Brrnlalln arasrndaki kutsal anlamı ile Hint
sanı.t]ndaki cinselliği, Klasik Ytınat! sanatlnda insan
vücudunun taşıdığı felsefi anlamlaIı Hellen sana-
1lnda rakkase ve su pcrileİi fisürıerİni, gotik, röne-
sans ve barokta çiplakiığın iınımsatabildiği sonsuz
karIamlaIr sayabiliIiz.

sanatrn insanla olan bire bir ilişkisinden ötürü,
sanatın ilgi alanı içinde, sanatçıyr dürten güçlerden
biri olarak, yaprtın kendi olgusund,a veya etklsinaıe
çoğu Zeman cinsellik var olabilir. Ancak, etkisi, dozajı
ve açıklığü sonsuz bir çeşitleıne ieinaıe değişebilir. Bir
uçta sanatsat uı]suIlırın biçimsel nitelıkleri, sert ve
yumuşak, eğİiscl re keskin, pasif ve aktİv, lterl dğ-
nük veya aıışarı yönlenmiş, diŞi ve eril gibı özellikler
göstererek doğa güçlelindeki bübirlerini tamamlayan
zrtırklarr kdlanabııirıer; bu, ilk anaıa akıa eİotik dü-
şünceıer getirmeyen dolayıı bir cinselıiktlr, ama sa_
natın insana hitap etmesİnde önemli bir İol oynaya-
bilir. Diğer uçta, konusu iıe, tmgesi İle, ve buna do-
kunsaı, durumcu ve aıuygusal bütün biçim nitelikıe-
rini katarak, ömeğin renk, ton, aıoku, ritm ile erotiz-
min eı beıirgin gösteıisi olan sanat uygulamalaİı
var.

Bu değişkenlik içinaıe, sanatta cinsellik konusun-
aıakİ en farklı tutum yirmincı yüzyııala cinseılik yo-
İumunun ve bu konudaki töreleriı] değişmesi İle gel-
miştir. Tarih bo},ıınca sanatta cinsellik, en duyumcu
yorumlannda ve açık seçik uygulamalarınaıa bile be-
lirli bir yaşam ve din fel§efesi ışığlnda yüceltitmi!,
sembolik aıeğerler veya en azından romantik bır duy-
gusauıır taşlmlş, hiç değilse özneııiğin ?€nginleştİİdtği,
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bazen de saptırabilaıiği bİr atmosferde sunulmuştur.
Ancak, yirmİnci yüzyıı acrmasızlığl, cinseıliği sanatta
bazen hissiz ve telaşlr bir dünyada olaıuğu gibi, bazen
çağdaş yaşamın yozlaştırdığr ve fakirleştirdiğİ gibi,

^. lrısbogoz
- Kunta Kinte'nin eşeğine binme-

den önce verdiği tele - demeç -
B&ktı bana
Karlıı büyiik bir aalaE
Yoksa ben söEiiüİge miyim
Topraklarım aıoğuİgan mı
süt mü akar rrrnaklanm
saklı beni ana

Duyaıum Li
Uzay çağt ıs},nı§
sayın bay aıiinya
Ben mağara çağh mryrm
İlkel iaşlaİ toplaiıtm yeraıen
sakleiım et koynuma

sevgiy€ tüküİalü
Pis ağızlr bir aiıam
Öfkel€İ büyüttüm yüziıİrıaıe
Yoks8 b€n çirkin miyim
Eğri mi binaıiğİm g€mi
ındir beni ana

cün oıiıu
Küsttım Kefal.ağını
Düşleralo boğuliıum
Gün oliıu
Giİ(ıim geIçeğiJı toprıLıanna
Şiiralen kol,ııliıum

sen sğlsrken
Güliıü tılıta yüzlü biİ aaıam
Yok§a lren ölü mü},iım
soğuk mu biniıiğim atlar
Isıt beni ana

Birinaliği gibi
Her iilkenin taİanltğr
Boğ8zme düşküniıia
Bilmlyoİum ana
Bfuim kareElığtmu
Niye bunc8 pisboğaz

Duyilum ki
Miğüıo çağlıyımış
Altrn dişli aıüny&
Yoksı ben iı€Yrİm mlyim
laİih ml blnaıiği saırncsk
sallı benl ına

bazen de sosyal ve politik değerlere karşı biİ silaİı
gibl kullanmıştır.

sanat sıfatını oluşturan nitelikleri bir reçete gibi
saymaya imken yok; parasal güçlerin kütürel orta-
ma egemenıiğinde oluşan beğeni yozlaşması sanat
§özcüğünün anlamını çok §ulandırmış durumda. Bir
yanda pastel renkler, uquk tonlarla romantik duygu-
laİr besliyerek genel beğeniye hitap ederken, piyasa
koşulıalnr da yerine getirip sanat olma iddiasında
teşhirci fotoğraf ve resimler, öte yanda cinselliği en
beklenmedik şekli iıe işleyerek k]şinin psikolojik sa-
vunmalartna ve toplumun ahlİk aıeğerlerine saıdıran,
ve strf konusunun etkisinden ötürü avant - garaıe olma
iddiasrnda oıan uygulamaıar vaf. Bunlarıı bir }1smı
malzemeye, resme veya heykele aıönük çal§maıar,
a§]l tepki uyandırıcı bir kısmı ıse gerçek insan Yiıcu-
duna uygulamalar.

cinseıliğı konu alan görseı sanatlarıa tarih§el
gelişme igınde ortak yanıarr, biçimi, Jestlerı ve sem-
bolizmi ile, ımge önceliğini insan vücuduna vermış
olmalarıdır. cinseuiğin anıam bulması biı tek siluet
veya yüzey işleni§inde olabileceği gibi, cinsel eylem-
lerin görüntüsünde de oıabiımiştir. Bunlarrn drşında
kalan imgelere daha çok gerçek- üstü aİiımında sim-
gesel anıatımda rastlanabilir. Ancak; cinseui& içeraıiği
çeşitlı anlamlar açısrnaıan insanın en önemli il8i
alanlarınaıan biri oımakıa bırukte, sanat tarülnin
bütün uygulamalarr içinde cinseı eyıemıerı yeya uzuv-
ıarr açık seçİk ortaya koyan yapıtlar çot az bir ylız-
aıeyl oluştuİur. Bu yüzdenın çoğunıuğunun yirmincı
yüzyıl sanatına ait olduğu söylenebilir. Bu azlığrn
nedenleri herhalaıe yalnuca aktöreler değilaıir. Top-
lum§al değerler ötesinde tlkel psikolojık etmenlerin
bu konuda savunucu bir tulum ortaya koyduğu, ve
bu yöndekı psitoıojik engelleri yıkmanrn sanatta blle,
belİrlı bir dozaJdan sonra (saprklık} §ıratına aıaha
uygun düştüğü bir gerçek. Öte yandan, insan aıgr ve
tepki mekanizmasının çok nazik biİ aıeıgede işıediğ!
nı unutmamak gerekir. sanatrn zaman süreci lçinde
en etklli oıanı muhakırak ki hayal güclıne İnkan ta,
nryan ve geniş blr anıım gizllgücüne sahıp oıanrdır.
Bu bakımdan, betkı tık anaıa insanın erotik duyguıa-
nnı kamçılayan açık s€çik cinsel anıatımlann ettisı
geçerken, 8erçekten erotik güçıül{iğünü koruyan sa-
nat üygulamalan daha çok teıkin gücü[e sahlp olan
ve cinselılğı ba yaşam ve insan yorumu İle verebııen-
aıir. zira, vurgulamak gerektiği gibt, ci$ellik, insan
yaşamınalati öneminı, kişlseı haz verüiciıiğln çok
ötesinde, yaşamaıa ve toplumaıa.kl anlamıanndan k4-
zanmaktadır.

sanat tafılıİnaıe cinsel konuların !şlenİşt, cinsel-
ıiğin topıum yaşantısınalaki anıamına olaıuğu kaaıar,
sanattaki biçimlenmeye ettı eden (zelt Geistra ala
bağh oımuştur. Tarıh öncesı devıİıerden, özeııİtle
kadın verıııııltğini sirıgeıeyen küçük heykel İettşıer,
veya Afrika Pasılit topıumlannın heykellerinale in-
san vücudunun ışlenışı ctn§iyeiln çoğalma ye veİiıı-
lililğ açı§ndan aİrlım taşyan ve ç€u zaman varcluş
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mitolojilerinde önemli yeri olan bir konu oıarak ele
alrndığınr gösteriyor. Bunlarda genellitıe biçimseı oıa-
rak abartıımıŞ cinsel semboııer göniımektedir. M.Ö.
yedincİ yüzyrldan başlryarak Yunan çömıek İeslmle-
rinaıe cinseıliğin başlıbaşma bir konu olarak gerçekçi
ve çoğu zaman mizatıla karışık bir şekilde işlendiğini
görüyoruz. Bu tür çömlekıeIiı çoğu şarap içilen ça-
naklardır. Şarap tanrı§r Diony§os'un temsil ettiği be-
densel hazlar, doğa güçlerinin zihine egemenliği ve
bilİnçaltı, yalnEca eski Yurıan kiiltüründeki alüirı ve
beden diyalektiğinin bir parçası oımatıa kalmayıp,
asrrlar boyu Batr sanatındaki birçok a}ğmların içe-
rikseı ve biçimsel kaynağrnl teşkil etmiştir. ovid.'in
(Metamorfozlar1 İle, Roma lahitıeİınden başlıyarak,
ve yine rönenansta canlanarak ondokuzuncu yüzyıl
sonıanna kadar Dionysos ve cacchanalleri batı sa-
natındaki konulara ilham vermiştir.

Batı sanatrnda insan y[icudunun yeri, eski yunan
medeniyetinin insan biçiminde gördüğü kutsıyetten
ve bütünlükten temellenmiştir. Iüasik Yunan sanatı
insan vücudunda aıoğa güçlerinin, duygu.ıarın ve de
soyut değerlerin biçims€l dengesini bulmuştur. Batı
sanatı yirminci yüzyııa kadar lrer türlü bahane ile
insan vücudunu resimıedi. Şefkati, ızdıİabr, dünyevi
hazlarl, ilahi esinliği, enerjiyi anlatmak için vucut
en 8:üçlü simge olmuştur. Çlplağrn sanattaki simge-
sel önemi o kadar başka bir değer kazanmrştır ki,
İngilizce'de kullanılan «nude» terimi soyunmuş bir
vücuddan çok, çrplak vücudun sanattakı doğalıığrnr
ifade eder. yunan sanatınrn in§an viicudunun. bir
ahenk sımgesi olarak yüceltmesi ve böyıece ona ka-
zandıIaıığr fel§efi anlamlar Batı medenİyetinde oka_
daİ yerıeşmiştir ki Batrda erotik ıe§imler, vücuaıun
taşıaıığr daha birçok anlamda ala zengindirıeİ.

İnsan vücudu ve özelükle çlplak, sanatta payla-
şabiıirlik yaratan başlrca öğelerden biri olmuştur. Bu-
nun etr önemli nedenlerinden bİri kuşkusuz taşıüğr
erotik anlamdrr. Bir insanın diğer biİ iısanıa bİrıeş-
me arzusu en temeı dörtüıerden biridir. Bunun ya-
nınaıa vücudun jestleri ile, ton, kontra§t, yiizey do-
tusu, fengi ile aktarabiıeceği psikolojik ve varoluŞ ile
iıglıi anlamıar, onun her aıevirde sanata girmesine
etmen olmuş, böylece, bu farklr anlamlarla bırlitte,
insan figürünü kullanan sanat uy8ulamaıanntn ço-
ğuna da bir boyutta cinsel anlam]an da getirmiştir.
Figürle birıikte bir ölçüde erotımin sanat içeriğine
8irmesi seyilci psikolojlsi baliımrndan okadar doğal-
dr ki, fİgürü kulıandığı halde bunu aıışlamak isteyen
uyguıamalar, neoİaasık dönemaıe bazl yaprtta gör-
aıüğiimüz gıbi, katrlıB, cansızlık, ruhsuzluk ve yapay
bir görünümle sonuçlanmışttr.

Doğuaıa, özelıikle Buaıd}riŞt ve Hindu aılnıerinde
cinseııiğin inanç ve varoluş felselelerinde önemli bir
8üç oıarak yer alması sanatta da büyük bİr açıklıkıa
resmedllmesini sağıamıştır. Batıaıa Dionysos kiil-
türü iıe ortaya çrkan «or8iastıc» dans ve figür görti-
nümıerini]ı doğuda dinİ aıansıar ve cinseı töreulerde
çok aıaha açık bİr koşutu vardır. IIint, uzak Doğu ve

Pasilıt'te kadın erkek ilişkileıinin serbestiyeti bura-
larda her türıü sanatta cinsel konulara aaıeta öncelik
kazanaıırmıŞtrr. Ancak, bu tonularrn dini anlam taşt-
madan, erotik sahnelere öncelik Veren uygulamaları,
daha çok, bugünkü sosyetenin pornografik film gös-
teıileri gibi, aristokrak srnrfın zevkine sunulnuŞ ki-
tap ve resimlerde yer almıştır. Çinde onyedinci ve
onsekızincı yüzyılıarda bu gibi erotik resimlere saray
sanatında sı* sık yer Yerilmiştir.

Pagan ve Dİonysos kültürünün erotizmi, milattan
sonra venej,ik sanatında tekraı belirmiştir. Fıoran-
sa'da buna yakın tek öInek duyumculuğun biçime ha-
kim olduğu Boticellidir. «venüs'un Doğuşu» tablosun-
da rüzgarhrı §imgeleyen birbırierine kaynaşm§ iki
figür, Röne§ansta, dini anlamların hakim olmadr,ğr
bir kendinden geçmişliği, ayağın yerden kesilmesİni
ve vücudun hafifıeyişini anıatan ilk erotik simgeler
olarak yofumıanabilirler. Öte yanda venedik, doğu

İogıes ı Eamam Sünesi
ile oıan yahn iıişkisinden ve iklim ve coğrafi özelıik-
lerinden ötürü, çlpıakları ile, işleaıiği pagan konuıar-
la, ve boya ve renk tekniğinde öncelik taşryan dokun-
sal ve aıuyumcu nitelikleri ile Batr sanatınaıaki hedo-
nisme ilk örnek olmuştur. Öte yandan Manıierism,
psikoıojik vurguıaİ Ye bilinçaıtının etkisi ite, insan
biçimine, oranlarda, renklerde ve Jestteraıe kendinl
belli eden bir gerginlik ve şehvet getirmiştiİ. Miche-
lange'in bazı geç dönem Mannierist çizimleri erotik
semboııerle doıudur. Pontormonun çıplak çizİmlerin-
de, corregio'nun venüslerınde (orgiastic» kenaıinalen
geçmi§likle din ve cin§ellik adeta birlepiştir.

venedıkıi Titian sanatta hedonist tutumun ltt
gerçekçi önaıeri sayüabİlir. Bu yöıaıe Bubens üzerin-
deki güçIü etkisi, Barok §anatta, Katoıü kıi§esini
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tekTardan yüceıtme çabaları ile birıikte, doğadan güç

alan bir erotizm Ye duyumcuıuğun da canlanmasuıa
neden olmuştur. Rubens'ilx kadrn figürlefi, Meryem
Anayı temsil ettikleri zaman bııe, doğanın verimlilı
ğine ve srcaklrğrna, vücuaıun ağırlığrna, tenin yumu-

şaklığına sahiptirler. Ruben§'ın resimde yarattığı haz,
cılık, Bernini'nin heykelerinde yine katolizmin yü,
ceıtiımesi ile bırlikte vardrr. Rubens'in 

'igür 
arabesk,

ıeri ve ritmleri onsekizlncı yüzyııala Tiepolo'nun aıo-

laylı aıİndarıığında şehvetli çrplaklarla, ve daha son-

Ia Fransu saray odalarınr süsleyen Fragonard ve Bo-
ucher aşk ser[ivenıer iıe en hazcı doruğuna erişmi,
sanatr sosyal içerik ve çevre gerçekl€rinden en uzak
biçimine §okmuştur.

ondokuzuncu yüzytl romantit resim ve heyke-

linde yer alan erotik konular ve çrplak, bir yanaıan

barokta geıİştirilen dünyevilü ve duyumculuk ile
b€slenirken, biı yandan Doğu etkileri ile daha iç ba-
yrltrcı ve duygusal bır yoğunluğa ulaşmıştır. Bu yön-

de Delacroix ve Ingıles ile Fran§z re§mi sanattaki
hacılrk tutumunda önale gelmektedir. Daha sonra
Aıman romantik ve dışaıurumculan ile cin§elıik an-

layrşınrn yeni boyutlar kazandığrnı görüyoruz. Bu
aıada tsvlçreli Ftiseli'nin gerçeküstü akıma çağİışım
yapan ve erotik biıinçaltını konu eden resimlerİni
de anımsamak gerekir.

Bıİ genelleme yapacak olursak, İtalyan sanatın-
da cinseltiğin ve çrplaklığın akıtcı ve biçimci bir es-

tetik ile, Fransız resminde daha ytlzeysel hazıara dö-

nük ve hafil bir duygusaılık ile, Atman sanatında
ıse Gotlk'ten esinlenen bir acı, eziyet ve ölüm karam-
sarlığı ıle biçimtendiğinı söytiyebilirız. Özellikle Fran,
sız sanatında bu geneılemenin dışında kalan anıtsal
bir Rodin ve gerçekçi bir courbet varaırr ki, sanatta
cinseııiğı kutsai bir güç veya ölümün karşısrnda in-
san ve sürekliliğinin biİ kaynağı otarak gösterebil-

mişlerdir.

Yirminci yüzyılda cin§€lliğe karşı takınılan actma,
srz tawın Alman D§avurumculaİında İlk görüntüsü-

nü verdiği söyıenebiıir. Egon schiele ve Gustave
Klimpt en 8üzel doku, renk ve ritm örgüleİi iıe, bıİ,
leşmenin en şefkatli görüntülerini verlrken, öıümü
ve ruhun ızaırrabmı vucuaırıı, }ıer kıvrımına sokmuş-
lartırr. Daha sonra Max Beckman cınslyet yolu İle

sanata sosyal eıeştiriyi ve kültür yozlaşmasının yoru-

munu sokmuştur. Fİansa'da buna koşut olarak Rou,
ault'un ş€hYet kaaıınlan resimleri vardrr. Yimincı
yüzyıl baştan, cinseı konularrn çeşittendiği ve yeıi
ahıak kavramtarr ıle sanatta patlama gösteraıiği bir
dönemdir.

Batı sanat ve kültürünü Dada - öncesi ve Daaıa,
sonrası diye ayırmak olası. Dada'nın başlattığı de-

ğerler yıkımı, yenı bir §ınat biqimı otuşma§ına yö,

nelmemişse aıe sanatta değer aşllama kaygısrnr sile,
rek yepyeni bir göriinüm getirm8tir. İlk kez Dada ile
cinsellİk, herhangi ba yorum taşımadan, sır' görlınü-
mü lle p§ıkolojik ve düşünceı amaca ulaştıncı olarak

sunulmuştur. Arthur cravas ve Jacques vache gö§te,

riıerinde cıplauık, küfür ve edepsizlık, bir §anat bl-
çimi olmaktan çok, §anatta cinseltik biçimini değiş-

tirerek burJuva aıeğerlerıne nişan alm§ silahlardrr.

Birincı dünya savaşnın kaİgaşası, bunalrmı, an,
tamsrz vahşeti, sadece toplum değer ve aktörelerinı
değil, iman ve yaşamı mantıksız kılmıştır. Şehırleş-
me, iş§izlik, parasal gtıçlerin yaşamın en küçiik ay-

nntıslna egemenıiği, aile yaprsınrn zayıflaması, in-
§an ilişkilerinde olaıuğu gibi, sanatta da bır9ok konu-
ya yeni bir u§lüp getirmiştir. Bu kapsam içinaıe cin,
selıiğin işlenişi baştlca iki yönde kenaıini beıli e'ler:
Toplum§al ve genellikle kapitalıst değerıeİe karşı bir
başkaldrrı, bir çok aracr oıarak sunulması veya buna-
lımlr bir toplumun bunalımlr ve bazen de §aplk cin-
selliği olarak belirmesi. Feminist eylemcilerin bu ko,
nuya el atması da sanatta itk defa kadın figürünün
hiçbir d.uygusalılk ve gizlilik taşımaaıan teşhİr edil-

mesini getirmiştir. önce Georgia o'keefe'in sembolü

çiçeklerinde hoş bir biçim bulan bu cüret l960'laİdan
sonra, özellikıe Art Forum aıergisinde, adeta (Avant -

Garate» tutumun bir §imgesi olmuştur. öte yantıan,

yaşantıya ve sürece dönük «Eappening'lerd€n öınek
alan gerçek gösteriıer, özeuikle t960 - 1970 arası her
tüIlü cinselliği teşhir etmeyi, ve çoğu zaman bunu
da yeter§iz buıarakk, acr, kan, eziret gibi Wrgırıaİı
da kullanarak başlrbaşına bil sanat akrmı yaratmaya

çalıştılar,

Bu genellemeye istisna olarak, akım dışı kııan
bazı sanatçllarda, ,bazen Pop sanatında, foto ve sup€r
gerçekçilikte, New York Dlşavurumculaİınaıa ve baş,

lıbaşına Picasso'da cinselıik bir estetik kaygı ve bif
yaşam felsefesi ile birlikte sanata girmiştir. Picasso'-
nun sanatı çoğunıukta cınsellİk konusuna eğihiş,
ancak bununla bir dünya görüşü verdiği gibi, bir sa-

nat felsefe§ine aıe uıaşmlştrr.

Yirminci yüzyılda cinselliğin aırşıımaaıık bir açık-
hk ve konusal öncelik kazanması, doğaya dönüş, Iİip-
pi akımları, Doğu vr., lİiıt hayranlığı gibi bazı yan

etkitere de bağlanabi!ır. Ancak, bütün bu etkller bir
tek amaca yönlenmiş ve birtek sonuca vaİmı§ gibidtr.

o da, yirminci yüzyııda cinseuik ger€k yeni anlamr,
gerekse sunuş bıçimi iıe, sanatrn yabancrlaşmasını,

sanatçrnın topıurE dışı kalmasrnı ve genel seyircinin
sanata olan itimatsrzhğını sürdür€n başlıca faktör
olarak kalmıştır. soyut sanat ve yeni estetik, avant,
garde olmaktan tamamen çıkmlşken, toplum, sanat -

sanatçı ilişkilerinde hek çelişki yaratan iek avant -
garde kaprsı oıarak cinseılik katmıştır. Bugün Turki-
ye'de biıe bunun tutucu ör8ütü yıbna aracı oıarak
kuılanrlmaya çalışrlaıığını görüyoruz.

sonuç olarak denilebilir ki, taIlh boyuıca sanat,
ta bİr ortaklık, iletişim ve paylaşılabilirıik öğesi olan
cİnsellik, yirminci yüzyılaıa genellİkıe sanatçı tarafD-
dan toplumu karşıslna almak için kuııanrlmrştıİ. An-
cak, insan doğasına aykrrr ve acı veren her uy8uıama
gibi, bunun da, toplumun psikolojik sağlrğrnın yo,

rumlaatığı bir diizeyde çözıime eİişeceği beklenir.
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Cinsellik ve Cinselllgln Sömürüsü
Ayla [utlu

Önce, cinseııik ve cinselliğin sömürüsü baştığı
aıtında toplanan bu geniş konunun ban8i çerçeve
içinaıe tartışlacağlnı açıklamak zorunıuluğu var : cin-
seuik tüm canıılarda var olan, güdülerle ve doğa ya-
saİarıyla be§ıenen, insanlarday§a buna ek olarak duy-
gusal zenginlik eklenen yaşamı sürdürme yolu. cin-
seuiğiı «imürü§tiyle, kurumların oluşmasıyla başla-
yan kötüye kullanım. Bugün, böyle bir durum var mı-
dır, yok mudur tartışması yapacak aıeğiliz. sorunu
böyıe alırsat §onuçlara varmak, doğrularl saptamak
için çok zaman yitiririz. cınsel sömürü vardır, cin-
sel sömürü bıçİm aıeğiştirse bile gid,erek artmaktadır.
Bunun kanıtlarını cinseıliği tartı9cağrmız türlü üst
yapı kurumıarıyıa açrk seçım duruma getireceğiz. Bu
özel sayı, bazı konulardaki buıanıklığı berraklaştır-
mak amacrna yönelıktir.

cinseuiğin amacr üremedlr. Kaynağı doğadır.
Dolayısıyıa fizik§eı ve biyolojik bir olaydır. Üretim
i§e insanrn oluştuİduğu bir oıaydır ve in§anın do-
ğayı yenmesi, değiştirme§i anıamına gelir, insan üs-
tünlüğünün krİteridir. Kanımca üreme ile üIetim
ara§naıaki yakrnlık, aynı köktenıik, bizim soruna
yaklaşımrmıa kolaylaştıracaktır.

cin§el sömürünün kaynağı nedir, nasıl kurum-
salıaştrrrlmrştrr, nasıı sürmüş, nas değişmiş ve bu
gün hangı konuma gelmıştir, üıkemizde durum ne-
dir? Ana sorunun a.ıtınaıa bulunan ve yanıt bekleyen
ek sorular k§aca böyıece özetlenebilır.

cinsellik, biyoloJik ve fiziksel bir olgudur, dedık.
Bu olgunun içine insan değerl€rinin, duy8ularrnın
girmemesi olanak§rz. Bu değerlelin giderek katılaş-
ması sonucu cinsellik, -bireyin kenaıi sorunu olan
cinsellık_, bireyden topluma ve biyolojik yapıdan
sosyoıolik yapıya doğru geçiş içine giref. Toplum de-

ğerıeri; örl Ye adet durumuna geıen bu olgu, bu kez
toplum içindeki bireyleri etkiler. Böylece karşılıkıı
bir etkileşim doğar. sosyoloJik ba§kılara biyoıojik
bozukıukıar da eklenirse, ilişkİler giderek artar çe-
şİtıenir ve cinsellik birey içın de, toplum için de, çok
önemli blr olgu, çözümıenmesi gereken sorunlar yığı-
nr halıne gelir.

İşte bu sorunıarm insanlar için dirimsel önemı
önce bir karmaşaya yoı açmakta ve bu tarmaşa sö-

Daha belirgin Şeyler söylemenin yolu, talihsel
geliŞimi izlemekten geçiyoI :

cin§el sömürü, insanlık tarİhi içınale, mal edin-
me isteğiyle birlikte başılyor. Anaerkiı aile düzeni
içinde bile _ki bu tür ailenin her yerale aılenln ilk
biçimi olmaaıığını göriıyoruz_ ananrn evde talma-
sr, çocukıaıa gözkulak olmasr, evin işıerinı yüriıtme-
si zorunluluğu yüzünden ava giaıen, avrn 

'azlasınısaklayan, dolayrslyla İlk kez; yedek bir lıayvanı bu-
lunan erkeğin güçlenme§i sonucu doğuyor. İşte bu
fazlalık ve bu güçlülük, işbölümündeki dengeyi bo-
zuyor. Anaerkil aiıe aıüzeninde çocuklar anaya ait
olduğundan erkeğin ölmesiyle kendi çocukıarr ve ka-
rısr değil, ana§l, kardeşleri kalan malaıan, küleden
yararlanma haklixnı kazanıyorlar. Bu durum, anaer-
kil aileyi yıkıyor. Çocuk]arın ve kadının güçlü olan,
yiyeceği getiıen erkeğe ait olması kaçınılmaz bir sü-
ret olarak ortaya çıkıyor.

mürünün varolmaslna ve sürmeşıne neden olmakta-
dır.

Sevgiyle
Bu yürektcn
Teİlem€yen biıeğe ka!ı gitmer

Toprağı buğlııanE8yan
ve meweıeri
Taünı yitiİen üıkg
olııasın
Turnaıın uçuşunalan ay[ın
Güvercinleri duruşu[iıın
Çocutlın
Yaşam aıoııı gülüşli!ıalen.y!ı,ın
Rengine ve f,otusune yabancı
Deha tomurcukta kuruycn
ve y&lnız iıiİenine kstlııüğımız
sessiz bir gtil oım8sttr ülko

Koku§u gitme§in üye
Dahs blr §evgiyle yaklışmalı çiçcğG

i{ehmet [ıyat
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Kaldı ki, anaerkil aıüzenin bıle her yerde ortaya
çıtmaüğını, bazı yerleraıe ataeİkil ailenın ilk aile
biçimı olarak varolduğunu görüyoruz.

Ataeİkil ailede kaün; araç gereç yapan, kuıla-
nan, doğaya güç geçirmeye başlayan, fiziksel gücü
yanlnaıa zeke§ınrn da evde kalan kadmdan daha üs-
tün olaıuğu değer yarg§ıyla erkeğin yönetimıne gir-
miş, dahası, erkeğin gücü bu yolla, giderek artmrŞ-
tır. Ka.dın ise yerini giderek kaybetmiş, bir tür köle
bir tür hizmet eden birey durumuna dönüşüp top-
tumsal haklarrnı yitirmeye başlamrştrr.

İyi bir örnek veritebilir bu konuda ; Aile söz-
cüğünün batı dillerindeki kökü latinceden gelmekte-
dir : «Familia.» Latinced,e Famillus, erkeğe can ba-
ğıyla bağh köle anlamrna geliyor. Famillia ise, evln-
dekı kölelerinin tümü anlamrna geliyor. Bu sözcükıer
bİle ilk çağda kadının ve çocuklarrn konumlarrnı
belli edecek yeterliktedir.

Dahasr var : Doğal bilimlerin yeterince geliş-
mediği bu çağlarda üremede kadınrn yeri ve öne-
mi yeterince bilinmiyor. Doğa ve tanrı güçıerinin
bir klsmrnı elinde bulundurduğu varsayrlan erkek,
aynr zamanaİa üremenin de tek aracrdrr bazr gözlerde.
Bir eski şair, «Biz erkeklerin çocuk saırib! olmak için
kadınlara gereksinimi yoktuİ. Bizler öyle güçıüyüz
ti, başka şeylerden, hayvanlaraıan da çocuk sahibi
olabiıiriz» diyor bir şiirinaıe. Buraaıa, erkek üstünlü-
ğünün iylce yerleştiğini, erkekıerin kendilerlni artııl
mitoıojialeki tanrılaıla eş tutmaya başıaaııkıannl
görüyoruz.

Kadınlarsa... Eski Yunanda kadnıann vatan-
daştan sayrlmadlğlnı, demokra§inin köleler ve kadın-
lar drşındaki kent halxcna emanet ediıdiğini ve yö-
netimin böylece oluştuğunu gözden uzak tutnamak
gerek.

ortaçağa gelince... ortaçağ belkı de ılkçağalan
alaha etkin sömürü aıönemidir. Feodal düzen ıçlnde
senyörün ilk gece hakİı, aıaha kötüsü, tek tanrıı
dinıerin getirdiğı İnanrşıa kaaıını]ı plsllğı, klrıııığt
inancının yaygınlaşması, kaalının konumunu daha
}ötüye götürüyor.

Artık iylce oluşmuş, kemlkıeşmiş üstyapı kuİum_
lan : aıin, kültür, hukuk ve ablak, örf gıbı dığel
topıumsal müe§s€seler, kadıİıı günah aracı olaTak ni-
telemişttf. Eüeyg Adem ile İıawa'dan kaynakıanır.
Bu kötü ve eksikIi yaratrğrn temiz ve eldeğmeİnİş ola-
rak kaıması, onun kabul €dtlebilirtiğin_i, erkeğe ale-

ğer oıuşunu sağlayacak tek eİdemidir.

Bu topıumsal d€ğerler tek başına yine de yet-
mez böyıe blr sömürü içİn. Buna biİ aıe fıziİ§el cü-
cün getirdiği üstünlük ekıenince (Neanaıeİtaı İıısan-
dan başıayarak _riziksel güç hep bir üstünlük beıır-
tisi, tapuma nedenı oımuştur) erkeğe kaİşı kaaİrnın
yeri daha da aşağlya geçer. Çüıkü fizik§eı 8üç, ha-
tim olunamayan doğa güçlerlnden bİr böıümünün
erkeğe veritışiniıx tanrısal göstergesı oıarak nıteıen-
aıtrılmıştb.

on dokuzuncu yüzyııın ikinci yarısına kadar
Amerikada süren bir yasal hak var : Beyaz efen-
di, zenci köle kadınıan İstediğı gibi tullanabtlıyor
ve kadtnln aıoğurduğu melez çocuı<lar da beyaz efen-
dinin adını aıarak ve köıe oıarak efendiye yaşamla-
rıyla bağlr kalıyorlar. Buradaki sömürü, kan bağına
bağlı kölelik sömürüsüdür ki; eski aıünyada ortadan
kalkah yüzyıllar oımuştur,

Şimdi, cinsellikte çok önemıi bir oıaya geliyo-
ruz : sanayi devrimine...

sanayi devrimi, gerektiraıiği işgücü yüzünaıen

kadınların ve çocuklann da dıŞarda çal§masr zolun-
luluğunu doğurmuştur. Kaaırnlara yaptrrrlan işler da-
ha basİt, önemsiz ve lazla becerıyİ gerektirİneyen iş-
terdir ama, buna karşlıık veriıen ücret son deIece
azdır. Burada, iş çevreıerlnin gösterdiği ---€§ki de-
yimle ferasete- söylenecek söz yoktur. Kadın ve ço-
cuklarr çalıştırmakla bir yandan ucuz işgücü sağ-
lanmakta, öte yandan erkek işçilerİx pazarlık güçle-
ri sıfira doğru yaklaştırılmaktadır. sanayici, -b€lli
çot ağlr işler alrşlnda- erkek lşçilelin, onlan işle,
rinden çrkartmak ve aynr işi daha ucuza kaaıın işçi,
ye yaptırtmakıa koİkutmaktadır. Bunu başanr da.
ve böylece, yani sanayiin gelişmesiyle, sömürü artık
çift yönıü olarat işlemeye başlamlş ve toplumun en
yerıeşik, en güçtü kurumu olan aiıeyi ve onun ku-
raılarını temelinden sar§maya ba§lamıştır.

Bu sarsıntınln birinci 8östergesi; aılenin üre-
tim birimi olmaktan çıkması ve tüketim birlmi ha.
line aıönüşm€sid,ir.

Aynr yllıaraıa, sonraaıan cin§elliğin ıİimürülme-
sınde büyük ölçüaıe yararlanrlacak olan bulgular or-
taya çrkıyor. Bu bulgularrn sahibi büyük bilim ada-
mr Freud,'dur. Herhangi bir yanlrş anlamayr önıemek
bakrmrndan Freud'un sanayi devlerinin güaıümünaıe
oıduğunu söylemek istemediğimi önceden belirte-
ytm. Ama bu, onun hastalardan, çocuklaİaıan ve ön-
yargılardan hareket eaıerek bulaluğu birtalcm cinsel
gerçeklerin (!) toplumlardakı cınsel sömürİınün ala-
bildiğine gelişmesine yardımcı olduğu gerçeğini göz-
leraıen silemez. Çünkı Fr€uaı,un kanrtları inanürrcı,
gözıemciliği tartrşmasız, kurduğu bilimsel düzen ek-
siksizdir. Ama Freud'un eskl tarafı aıa vardtr : Ata-
erkiuıği doğal, biyoıojik, füiksel, psikolojit, tarü§€l
ve mutlak blr doğru oıarak kabuılenmlştir ve bu ka-
bulleniş sömürü sanayiinın eline bir aıtın maaıenı 8i-
bi geçmiştir,

Erkek çocukıara, erkekıitlerİni yİttme tehlike-
sıyle karşı karşıya buıuniıukıarı, krzlara ise dişili_k-
ıerinl ve değeİıeİıni yitlrecekıeri, sürekli oıarak em-
poze €dilİr. Yeterince kadınsı, yeterince erkeksi ol-
mamak doğa yasalarına aybrıdır. Böyıe koşulıandı-
nlan çocukıarda saplantıların oluşmasrndan koıay
ne olabilir? saplantılar oıuşur nitekim. Eğitim ku-
rumıarınaıa da sürer benzeri basıxlar... Biçimsel oıa-
rak eşitlik varmış gıbi görünür ama 8erçekte yoktur.
Giderek krzlara pasirlik, mazoşİzm ve narsizim, er-
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kekıere i§e atrlganlık, saaıim ve aı§a vurumculuk
aırşkanlrİlarr ve değerleri özümletiıir.

Şindi sıra artrk Barbara carttand'da ya da
Henry Miıler'aıediİ...

Böyıe aykın ikı tür insan oıuşturuıduğunda,
erotü olan, kaİşı cinse ait olan herşeyin çekici oı-
ması nasrı, önıenebitir? İşte cinselıiğin sömürülmesı
ne ilişkin pazarlar böylece doğaİ. Bu pazaİın alıclsı,
aıünya nüfu§una orantrlı oıarak duımadan artar. Tü-
keti4 toplumunda her 8ün yeni bir arat sunulul
bİreylerc. sanat, böylesi bir toptum düzeni içinde
yüzaktığı içinaıe yaŞayabilİr mi? Yaşamıyor. Örneğin
biİ Jerzy ıfuzinskı çıkıyor, insanı, kapitaıist topıumu
ya da §avaşm dehşetini anlatmak için ortaya çrktr-
ğını söyıüyor ve yazdıklarıyla insana saygınrn yit.
mesıni ve ne denıi yozıaşmış biİ cinsin (Pitocantro-
pusun, yani insan cinsinin) parçası otaluğumuzu yü-

zümüze çarpıyor. Kusma isteği verertk. Ana timse
kusmuyoı. Daha çok bunaltrya düşmek, daha çot
sıkıımak, daha çok ruhsal bozukluklara katlanmaİ
koşullanmışlığıyla sömürilıüyor da sömürllıüyor.

Tüketim toplumıannda, tüketim biriml olan aiıe
de giderek tükenmeye ba§lıyor. Çünkii akrŞ içinde
tüketımin giderek artması gerektir. Küçüen alle ar-
tık dağılmakıa karşı kaİşıyaaıır. Yalnızıaşan insanın
içinde bulunduğu kaos, daİra karma§rktır ve daba çok
sömürülmeye açıktır.

IğŞisel, göz kamaştırrcr bi. bağımsızııE, ayır bir
ev, ayrı eşya, özgür btr cİnsel yaşam, lnsanın kafa-
§ını ve yüreğini boşaıtarak tutkularrna tutsak eden
porno8rafik araçlar, tüm sapkınlıuar, ilk bahşta no
kadar çeklci gelir§e gelsin, gerçekte insanı daha faz-
ıa tutsak almakta ve cinselliği sömürenleri daha çot
zengin etmekteaıir.

Tan 0ral ile «Çekirge» Dergisi llıerine Bir $örüşme

cumhuriyet Gazetesi yalünda (Çekirge» adlı bir
çocuk aıergisi yayınlayacak. Bu haftaıık deİginin yö-
neticisı Tan oral. oraı'la der8i üstüne aşağldaki söy-
leşiyi yaptık.

- (Çef,irge» deİgisİlin çocu.k travİsmIna yeni bir
baİ§ getiİ€ceği söyıenebitir mi?

_ Evet, böyıe bir çabanln içinde olduğumuzu söy-
ıeyebilirim. Çocuk, hlzla çocukıuktan çıkmakta oıan
blr insan. Üsteıik bu hıztı büyüme süreciııde çok yo-
ğun biıgilenme ve iletişim gerek§ınimi içinde. Bence
Qocuğun bu büyük açlığını gereği gibi doyurmak çok
zor. Üstelik ülkemizdeki çocuk yaynlarının son ytllar-
da artmasrna karşın yeterli oıaıuğunu söyleyemıyorum.
Başka titkelerdeki çocuk yaylnlarının zenginliğini dü-
şününce insan kıskanlyor. (Çekirge»yle bu büyük 8e-
reksınimin bir küçük bölümünü daha doldurabiıir-
şek ne mutlu! Günümüzde kitle iletişim araçları geliş-
mesinl }ıızıa sürdürüyor. Yetişkinler için düşünülen
yayınlarm çocukıarca izıenmediği söylenemez. İzlen-
memesini beklemek ve i§temek de bence yanlış. Ya-
prlan araştırmalar çocukıann öz€tlikle TV'aıe yetiş-
kinler için düzenıenen programları itgiyle izledikterı
ni gösteriyor. Bu, gİınümüz çocuklarrnln İıgi alan-
ıannın genişliğini gösteren bir olgu. Bu görüşler çer-
çevesinde hazrrlamakta olduğumuz aıergiaıe çocukıa-rın iıgi alanına yönelik geniş bir yelpazenın elimiz-
den geldiğince grarik btr kaliteyle sunulma§ına ça-
lrşacağız. İsterim ki yetişkinler de bu derciden bir
tad alabilsinler. ÇoQklar ve yetişkinler aynı dünya_
da, aynı kaderİ paylaşarak yaşryorıar. Dergİ bu bü-
tüılüğii korumaya ve vurgulamaya çaba gö§teİecek.

_ Özellikle bu ülkenin yazarları ve çizerıeriıin
iiz€nli çal§maları dergide yer alacak. Bunun yanı-
sıra ayrrm gözetmeksizin bütün dünyaaıan da yine
nitelikli örnekler vermek amaclndayrz. Dergıde ay-
rıca, çocuğun yaşadığımız dünyadaki giincel oıayla-
.ı izlemesi için bu tür haberleri ek§ik etmeyec€ğlz.
Çocukların, salt okuyucu olınaktan öte, kişiseı ya aıa
toplıı çal§malarla derginin hezlrlanmasıns katıl-
rialarınr sağlamak, zaman içinde önde gelen amacı-
mız. Özetlersek, bir yetişkiıı okuyucu İçin (aıergiı 8e-
reksinimi Deieri kapsıyorsa, yetişmekte olan çocuEiçin de aynı boyutta olacağını düşifunüyorum.

_ Yazaı ve çiz€Ileİlıen kimt€İe y€r veİDeyi dü-
şiıiıüyoİsunuz?

_ Yuka.da d9 açıkladığım düşünceteri payıaştı-
ğına inanaıığrm bütiiD yazar ve çizerlerimize aıeİginİn
açık olduğunu söylemeıiyim. Çizerlerden Hasıet,
Erim Gözen, tsmail Gülgeç, Mıstık, Emre sedaı, Fe-ıit Öngören, cemal Karabaş, seıçuk Demıreı, yazar-
laraıan Yaşar Kemal, Ükü Tamer, Yaıvaç Uraı, can
Yücel, Çetin Aıtan, veatat Dalokay, Milmtaz zekl
Taşıün, İbrahlm Örs, Gülten Dayroğlu, suıhı Dölek,
Atila Alpöge, Nevzat Erkmen, Kemal Özer, Konur
Ertop, süreyya Berfe, Reİİk DurbaŞ, rşıı Özgentük
iık akla geleııler.

_ §unuıuş !ıışı oııca,İ?
_ Bütün bu sanattııann yaptıklanıı, değerterl-

ni ortaya çrkaracak blr graİik §unuşla okuyuculara
vermeye çalrşıyoruz. Örnğin İesimli mmanlan ato_
yurucu boyutlaraıa, şiir ve düzyazııarı yenl b|ı §ayfa
aıüzeniyle, resimleyerek ve hakkrıı vererek sunmak
klıçük okuyucuya saygtmızıı bİr gereği olacak.

rİnıAL ÖzER

_ Bu iıüşünceloİiniz aıeİginın içeİİğlıo na§ıl
yar§ıyıcsİ?
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cinsellik sömürüsü Üzerine Ekonomik Bir

ıcen Biiıtiicene

Yokloşım

tirebitiriz. Bu maddi temelter açıklandıktan soDra,

üstyaprsaı öze]ıikler ve değer yapıları bir anlam ka-
zanmaya başlar.

üretim araçlarrna şahip olmayanlar, ister er-

kek, ister kadın, meta üretimıne dayanan toplumıar-
da emek güçlerini §atmak Ve kendisini yeniden üre-
tebilecek geçimlik araçlarl kazanmak, yani ücret
karşılrğmda çalrşmak zorunda kalanlardır. İşçi, ls-
ter erkek, İster kaaırn oısun, (rgür İradesini kuılana,
rak, yaptığı anlaşma ile kapitaliste bağlanır. İşçinin
aldlğr ücret, çoğunlukıa ailesinin geçimine yetmez.

o nedenıe kaatrnlar ve çocuklar da üretim süfecine
girer. Kaiıın ve çocuklarrn ücretıeri, erkeuere göre

daha düşüktür. özetlikle kadrnın doğal özelliği ge-

reği, çocuk doğurma ve ev işıerine bakma yükümlü-
lüğttnün butunması, kaalın emekgücünün aıaha dü-

şük ücretle çalrşmasına neden olmaktaalır. Kapita-
lizain dönemsel kıızıerinde, daha yüksek ücr€tle ça-
lrştıklan için, ilk işten ç*artrlanıar erkeller oıur.
Kaaıın emekgücü, gerek kriz dönemıerinaıe, gerek sa-

vaş dönemıerinde, üretim §ürecinde erkeğın yerinı
ahr.

Iler meta önce bir kulıanrm değerine, sonra ala

bir değişim değerine sahiptir. Bır meta'nrn kuııanrm
değeri yok ise, onu pazarda kim§e satln almaz. oysa,
«kulianrm değerterinin yaratlcısı oıan emeğin, üret-
tiği §ervetin, yani maddi servetin biricik kaynağı ol-
duğunu söylemek d€ yanıışt[. Emek maddeyi şu ya
da bu ereğe uyarlayan eylemdir. Bu bakrmdan zo-

runlu olalak maddeyi varsayar. Emek ile doğal maaı-

de arasınaıaki ilişki, değıŞİk kullanım değerlerine gö-

re değişik biçimler aıır, ama kullanrm değeri trer
zama[ bir maaıdİ desteğe dayanrr. Şu ya da bu biçim-
aıe doğadan ürünler edinmek açr§rndan sistemli bir
faaliyet olarak emek, insan varlrğrnrn aıoğal koşulu-
dur; insanla doğa araslndaki -her türlü topıumsal
biçimden bağım§Iz olarak- madaıe değişiminin ko-

şuıudur. Değişim aıeğeri yaratan emek, bunun tam
tersine, özgü1 oıarak toplumsal nitelik taşryan bir
emek biçimiaıir. Özel üİeticı eylemin maaıili belirıen-
mesl içınde, örneğin terzinin emeği gtysl üretlt; ama
giysinin aıeğlşim aıeğerini üretmez. o, bu değerı, ter-
zi emeği niteliği ile değıl, soyut genel emek nitelıği

cinseuik sözcüğünün kavramsal tanrmını yapa,

rak gireıim konuya : (cins» sözcüğü ile, bireye üre-

me işinde ayrı bir ro1 veren erkekle dişiyi ayırd et-

tiren ve doğadan kaynaklanan iizel yaradılrşı, eşeyi,

cinsiyeti belirlemek isteriz. cinselıik sözcüğü de bize

kavlamsal olarak, biİeylerin cinstik gereği gösterdik,

leri özeuikleIi, yani ıki cin§ten her birinin ötekini
aramasrnl, kendine çekmesini (cezbetmeŞini), bir,
leşmelerindeb özel roıleri, birleşmelerinin ürünü
olan çocuklar ile ilişki, tavır ve davranışlannr, en

önemlisi, her birinin toplumsal yaşama ye üretim
§üreci içindeki maddesel durumtarrnın tümünü ver,

mektedir. Açıklama yeterıi ise, «cinselliğin sömürü-
sü»nü ekonomık boyutları ite belir]eyebilmek için,
aıişi ve erkeğin toplumsal yaşama süreclnin en temel
maddesel davranlşı olan üretim süreci ıçinaıeki du,
rumıarrnı ele almak gereği ve sınırı kenaıiliğinden
ortaya çıkmaktadır. Bu doğal smırlamaya bir de özel
sınırlama getirmek i§tiyorum. cins€lliğin doğal özel-

tik]eri aırşındaki sapmalarln, yani üretim İlişkilerin,
den gelen dış bağrmlılıklar ve insan içgüaıüsünün bı-
yolojik ve p§ikolojik bozukluklarrnrn ned,en olduğu
«eŞcinsellik» ve benzeri olguları; ve bu olgulara da-
yanarak kitle iletişim araçlarr ile toplumda geçerli

değer yargılarını değiştirmeye yönelü bombardıma,
nr, konumun dışında tutmaya çalışacağım. Bu çeşıt
konuların, onca temeı sorun içinaıe lgvranan giinü,

müz toplumunda birinciı değil, hiç blr öncelik ala,
mayacağı kanıslnaıayım. tklncisi, «eşcin§eılik» vb-

gibi konuıarın, ülkemizaıe geniş ve yaygrn bir kabul
alanr bulmadığr inancrndayrm. Ancak bunu beıırtir-
ken, gerek cinsellik, gerek eşcinsellik üzerİnde kitle
iletişim araçıannca sürdürüıen propagandalarrn, ge-

niş halk kittelerinin demokraslyi gellştİTme istemle-
rini gölgelemek, aıikkatleİi başka yönlere çekmek
amacı taşrdığınr da açıkıamak gerekir.

Bilindiği gibi, erkeğin ve kaaırnrn, geİek bizim
gibi toplumtarda, gerek gelişmiş kapitaıist ülkeıerde
durumunu belirlemek için, onlann üretim süreci
içinateki maaıati koşullarınr inceıemek zorunluluğu
vardır. Bu maaıdi koşulaıın bettıenmesi, cinsellığin
gerçek anlamda, ekonomik anlamda sömürüsiınü or-

taya çlkartacaktır. Bu nedenle, cinselıiğin sömürü,
sünü yaınızca bif cinsin sömürüsü olarak daraltrp, o

aıar alanda yapacağımız çözümlemeyt gerçekçi maddi
temellere dayanaırrarak yapmamrz halinde geneıleş,
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ile yaratır. ve bu soyut 8enel emek de, kurulmasına
terzinin iğnesinin İıiç bir balirmalan kat}ıda bulun-
madığr bir toplumsal bütünün parça§rnr temsil eaıer.
İşte bu nedenledir ki, antik çağın ev sanayiiüde ka-
drnlar, giysinin değişim aıeğerini üretmeaıen, giysiyi
üretiyorlardı.» Çünkü bu toplumlarda üretilen m€-
taların yaygn bir değişime uğramaları söz konusu
değilaıi.

o halaıe, bir meta'nın değişim değerine sahip
oıabilmesi için, bir kullanım değerine sahip olma-
sı, içerdiğı emeğin özgül olarak toplumsal bır nite-
lik taşımasr ve pazaIda aleğişime uğramasr gerekir.
Bu üç öğenin en yüksek düzeyde bir araya gelaıiği
toplum biçiml, anamaıcl toplumdur. Ancak, anamal-
cı bir toplumaıa tüm üretlmin meta üretimi olduğu-
nu da ileİİ süremeyiz. Kapitaıist ilişkileİ ve İneta
üretimi egemen olsa da, ıki üretim gurubu meta
üretimi oıarak varlrklarlnr §üraıürebiıir. Bunlardan
birincisi, köyıü katmanıannın kendi geçımıikıeri için
ürettikleri ürünlerdir. İkincisi i§e, evaıe üretilen her-
şeyaıir. Bu üretime genelde önemli ölçüde kadın eme-
ği harcanıyor olsa da, üretilenler meta üretimi de-
ğildir. Başka bir anlatımla, değişim değerı oımayan
kullanlm değerleİidir. Her çorba kaynayışta, her
düğme aıikilişte, yırtılan bir giysinin onarıımasrnda,
hep küçük ev ekonomisinin dar duvarıarında kalı-
nlr. (Tüm özgür kılıcı kararlara rağmen, kadın top-
lumda evinin ayrıca kölesi olmakta devam etmek-
teaıir. Çünkü küçük ev ekonomisi onu mutfağa, ço-
cukıannın İşlerine bağlayarak, bütün kuwetİni kor.
kunç derecede verimsiz, bayağl, sinirıendirici, aptaı_
ıaştıncı, bıktıncr İşıerde harcamaya mecbur tutarak
onu canlndan bezdirmekte, bunaltmakta, alıklaştır-
makta, alçaıtmaktadır.»

kadrnın esas sömürü alanı ister üretiın sürecin.
aıe olsun İster olmasın, ev işleri, çocuk ba}iımt gibi
aslrnda topıumsal olarak üİetilmesi gereklİ olan ve
değişim değeri oımayan, yalnrzca kuttanım değeri
bulunan üretimaıe yer almasınaıan kaynakıanır. oysa
erkek cinsi, bu süre içinde emeğini serbestçe kuııa-
nabilır. Eatta, bu d,enli ağır fiziki yorgunluğun ka.
aıın üzerinde yarattığı cinseı isteksİzlik karşısında,
eğlenmek ve aşk ihtiyacrnı kaışılamak tizere, ekono-
mik giıcüne göre, §erbest aşk hayatı yaşama, metles
tutma, fahişeıerıe gönül eğlendirme vb. yoıunu tu-
tabilir.

Kuşkusuz bunların istisnaıarı vardır. Özellikle
üst gelir guruplarrnda kadın ne üretim sürecine ka-
ttlmakta, ne de kenaıisini alrkıaştırıcı, saçı uzun aur
krsa hale getiren yoıucu ev işleİini yapmakta. bunu
başkalarına yaptırabilmektedir. Bu durumdaki ka-
dınlar, bu sömürü d!şında kaldlklarından, onları bi-
rey olarak kadın cinsi içinde düşünmemek gerekir.
Ne var ki, bu tür kadın, salt cinsetıiği nedeniyıe sö-
mürünün d§ınaıa değitdir. o, bu durumda, sahip
o]unan bir ev eşyası, cinsel bır araç oıma niteliğin.
aıen kurtulamaz, Yaşadığı toplum, kadıün (meta»

sayıldrğı bir toplum oıduğundan, meta sayrıma du-
rumundan üste çı}amazlar. Eatta bu üst tatmanla-
rln kadını daha da metalaşır. Bu ned,enle toplumsal
anlamda «kaaıın»drrlar.

Öte yanaıan bir başka istisna, erkeğin kuılanım
değeri üreten işlere katılmasr, ya da tümüyıe yiilıen-
mesidiİ kı, bu durumda kaaııntn nasıl artık pek bir
§orunu yoksa, erkeğin kadrn konumu solunu vaıdır.
Bu koşullaraıa taaırn cinsi, yerinİ erkek cin§lne br-
rakmıştır. «lğııbıklık» ile anlatıımak istenen budur.

Aslında ev işlerı, çocuk baxirmı, topıumsal açl-
dan zorunıu üretimdiı. oysa meta üretimine daya-
nan toplumlarda bu işler pazar dışınaıa kaıdığı için,
8erçek «iş» gözü ile balılmaz. Tam anlamlyla pre -
kapitali§ttir. Ev işinin, çocuk doğurmanm ve ba*:r-
mrnln kadınln üzerinde olması, kadrn cinsiııe erkek
cinsinaıen ayrr bir yer verir; kadrnın, kaaıın emek
gücünün yetkinleşmesini engeller. onu evin duvar-
ıarı içine itip köleliğinın sürmesine yoı açar. Bu du-
rum, iktisaaıen etkin nüfusun kadın - erkek ayrımın-

N
Pöİsüyen biİşeyleİİJı çtİkiıliğiniıe

gizlenemiyor cam kınLlan
nereye bak§am gözlerimd€
neyi tutsam ucuıiıa parmatlarımın
şeİli bozuluyoİ giizeıükterın
biİ yeİlerim kesiliyor inceden
kanıyışIıı aluyuyorum §evginfu .

Alçslan bulutıaİın koyuluğuniıa
kiisklin / İrİrcl ve yalrn
yığınlar aİasrniıa sürükleniyoİum
daralan oylumuniıo sıkıntrıartn
yırtılrşrnr (ıuyuyorum
solra unuttuğum rraİçiçeğl
tıeİeleİd€n geıiveliyor biİiı€tı
yüreğimin en bozulnamış yerine
sıcaklığrnı s€rplyor sevginiE,

Biİ pırçasınt iıa b€n tışryorum
binleİce parçaya böıünmüş güzelliğin
özenle aıttlyoİum tlİiıilen
yaralannr onanyonım
yeniiıen canııııyoİ iıiİenci
aIuyaİlığrnın er! ince yeriniıeE
giiliiüİıseyişini getiİiyor göztcİİme
hiç yaşınmamtş güzelıiğlyle sunuyoİ
naİçiçeği §evgİyi.

orçİçeğİ Sevg

llurlen Çelebioğlu
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da çok anlamıi btr biçİmde yansır. Iliç btr kapitaıist
ülkeaıe kadın etkln nüfusun toplam etkin ıüfus için-
dekl payrnın % 30 - 40'dan daha yüksek oımadığmı
görüyoruz. Bu oran, az gelişmiş kapitaıist ülkeıerde
yüzde 20 - 35 doıaylanndadrr.

Ükemizde kaaıın işgücünün, toplam işgücüne
*atılım oranrnrn lg5o'lerde % 80den % 50'ye lnmesl
dıİkat çekicidir. Bu giderek kadın emek gücünün iş-
siz katmanıara katlıdığını, ya aıa geçici güvensiz

ucuz ücretli işlere yöneldiğini kanrtlamaktadır. Bu
durum, dengesiz yapay kentıeşmenin, bağımlı kapita-
ııst gelişmenin sonucu olan bir kentleşmenin orta-
ya koyduğu görünümterdendlr. Kadrn iş8ücünün, iş,

gücüne katılma oranlnın en çoL İentlerde azahıŞ
olması bunu kanrtlamaktadır.

Kapıtalist sistemin gelişmesi ve günümüzdeld ya-
plya kaluşmasr ile kaaıtnın üretim sürecinde yer al-
dığrnl yaaısıyamayız. Bu olumlu bİr gelişmedir. Ka-
drn ciDsliğinın kurtuluşunda önemli bir adlm ol-
muştur. Anamalcr sistem, kadrnı üretim içinaıeki lş-
levi açrsından erkekle aynı yere oturtmuş, onu me_

ta üreten bir işçi haline sohouştur.

Kadlnln üretim süreci ıçtnde yer alaıak meta
üretmesi, ekonomik bağrmsızlrğrnın kazanııDış bir
temeı taşldır. Buna dayanarak kadınln alaİıa ilerl
haklar da kazanmasrnr aıüşünenler olabilir. Nltetİ]ı,
birçok kimse, istemıi annelik, evdeki hizmeiçilık tş,
lerınin kaıdrrrlması ve bunlann arkasınala! kaalının
cinsel haz duyma ve serbestiyetinin geıeceğinı savıı,
nabilir. I(anrmca bu tür yakıaşrmlar soruna (gene

içinaıe bulunuıan §ınırlamalar içinde) yüzeyaıe bak-
mak demektir. Kadlnın İşçiıeşme sürecine gırmesi,
ona en temeı olanağı sağlamıştrr. o da biıinçlenme
sürecine gİrmesi, ya da bilinçlenmeye haar oımaya
başlamasıaıır.

Kapitalizmin bu bilinçleşme §ürecınde kadına
sağlanan olanaklarln yaygınlaştığmı ilğri sürmeB ol,
dukça zordur. Teknotojik gelişmelerin ve yenilitlerlİ,
ev ekonomisindeki meta olmayan üretimi a§8ariye
indireceği ve kadın emek gücünün serbestıeşebllece-

ği düşünüıebiıır. Ancak, yapılan he§aplar gösterıyor
ki, çocuksuz ba ailede ev işleri kadrn emek gücünün
haftaaıa 15-20 saatini almaktadır. Bu aileye bebeğın
de katııma§ıyıa, gerekli kadın emeğinin haltaaıa 75,
80 saate çıknası söz konusuaıur. Bu hesaplamaıann,
elektrik süptirgeŞi, çamaŞu makinasr, elektrikli mut,
fak aletleri, hazr yiyecekler ve ütü gerettirmeyen
giysiler kuııanan bır kadrnln emek zamanınl kap-
sadığınr da belirteıim. o halde kadın emek gücü, ge-

liŞmiş ülkelerde bile, çok yüksek gelir katmanıan dı-
şınaıa serbestıeşememiştir. Çal§an kaaıın içın işçt-
ıeşmek, yaınızca yaşamını kazanma aracı olmakta,
dır. Gebelik olasrhğr, kadrnlarrn me§ıekı etkinllkıere
rahatça katıırnaslnı, meslekte uananlaşmasını, yük-
setme§ini engelıemekte, onlan daha aşağı düzeyde,
arzu edilmeyeı, ya da kirli işıere yöneıtmektedir. Bu
koşuuar a.ltında kaaıın için yaşam, çaııŞmanın yanr
sıra, ev, çocuk ve kocaaıan ıbaret olmaktadır. onu
tster İstemez yabancrlaşma süreclne itmekte, yaşa-
mak İçin yaşamın yitirme8ine neden olmaktaiırr.

Kadrn cinsini leodallzmin karanlıklarrndan çr-
karan kapitalızm, bilinçlenme süreclnin eşiğinde onu
kendi kaaıertyle baş başa brrakmaktaalrr. o nedenle
kadın cinsinin uğradığr bu çifte sömürüye başkalaıır,
mak, kadını erkek ite yarıştıran femlni§t eyıemler,
ıe, womens Liberation aıiımıarrnln kadınr erkekleş-
tiren yakıaşımlarıyıa aıeğil, onun üıetim süreci lçin-
de erkek cinsi ile eşdeğcrde btlinç]enmesini sağlayan
blr savaşımı mrunlu ıiıımaktadrr.

Bir Yolcunun Ardındo

Kolon Mum Tonrısı
GÜNLEnoE çtı rayacaktı akıımiıın

İıizgör göğtı yınlıüğrniıı
çoktan ç€tiüI) gltmişti to§Locı tont
se§iıilen blr glİıı sonİı
bir ,üriın §essfuce kaDınmısııaıın
tım aıa o vatitleıdo
ben yenl bir ıcry8 başıımrştım
soni aıoğurmuştıım hiın|ıniı€n
sanll biı mum tann§r

süsaiLtçs bir aı€nfu yıızümo vuruyoriıu
geçip bir ç!İI)ıüa bozhrr
ışto tım aıs oİ&aıı
ölüleralen
üsttistg yrğıtm§ / bİİ taıo §ınİt
buz sibi yoll8rtn koİkunç soıiniıo
sessiz blr buz tanıısı

Ben o yollaraıa / yolculukısİalı
bitenlo başloyın İent erı$nalı
neaıenso yoııaİca l8ştaıım
sonunila buliıum mu yok olüYeİen
lrl biı su tann§ı

s[sar mı bu ırğultu
bahıİ mr gellİ ./ sışım D! bltor
sessfuco kspsntİ mı !üı
öttim mlı, ölitıırmelor ml kıııİ
seslerlo sçaİten baştısı
sovala, [mnt vo insın
çılgın bır güı tınİısı

ülkü uluırmak
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Birey ve Sonotçı Açısındon Cinsellik
Dr. trgin Aıasü

Psikolojik açıdan cinseılik lnsana bağıı bir işle-
vın tartışılmasr demektir. Bu lşıev bedenseı, İuhsat
tatılım_ıyla lnsarun tüm lakülteıerini llgilendlrir.
Ama acılmıak, dlşıirıamak, yüriimek gibt, lnsanın yi-
ne tiim 

'izik§el 
ve ruhsal fonksİyoneı Latııımıyta 8er-

çekleştildiği eylemıeri de vardır. o tıatde cinseuik,
ın§anın kendi bütünlüğü içinde özel yeri olan ve di-
ğer fonksİyonlarından daha önemli ve ayrlcaııklr ya-
nı değildir. Ama üzerinde bu aıenli durulmasının, bı
limsel araştırmaıardan, sokat §atıcılarının koltuk
altına kadar uzanan bir geniş alanda alabiıdiğine ln-
ceıenen bır konu oımasının nedeni nedıı? Bunun bi-
reyaıen kaynakıanan nedenlerl vardır, toplumdan
kaynakıınan nedenleri vardu.

Blreyden kaynakianan nedenlerini §öyle özetı!
yebiıiriz :

1 - Doyum §ıteclnin ıosa olma§, cinsetliği 8e-
İek§lnim oıarak siırekıi gündemde tutar.

2 - Dowma götürtn yöıtem §üreç içinde de-
ğiştenıtk gösterir.

3 - Doyum lçin bir eşe gerek varaıır. Bu gereİ
ldşinln dığer baeys€t işlevleİinde oıduğu kaaıar, ten-
aıl başına ve bireyci davranma§ıı.ı engeıt€diğınden
zıblnseı katıtımı da yoğun olarat gereKiİir.

4 _ cın§eı işlev doyumiıan sonra alevam eden
eden 

'tıdİ 
ve sosyal sonuqıan oıan bir tşıevatir,

Koıunun önemsenmesinın toplumaıan kaynak-
ıanan neaıenıerlni de şöyıe ğzetıiyebiıİrtz.

ı _ cınseı tşıev lizitseı ve §oşal sonuçıarı oı_
duğu için toplumun itt şehitıenatiğı dönemden bu
yana topıumsaı düzenlemelere konu oımuştur.

2 - Toplumun ekonomik yapı§ryla §ı.kr sıkıya
bağlı olarak gi.indeme gelen düz€nlemeıer köleler ve
ezilenıer için ayrr, patricııer veya anamalcrlar için
ayrı uygulamalar içerdığinden, srrııfsaı bir öz vaaarı-
mış oıup genellemeler yapılamayacak kaalar özeıleş-
Etştir.

3 _ Her aıüzenleme bİr yaptınmı da beEberin-
de getirdiğinden glderek ya§ak konu balİne geımış,

İizyoıojik bir gereksininin yasaklarıa kısıtıanma§ı
onu diğer fizyoloJik gereksinimlerden 

'aİtıı 
trımt*

tır.

4 _ son oıarak, doyumu İısa ve bazzr btıyüt
oıduğu için toplum lçinde ekonomik ve siyasa! amac-
ıa kuılanıımış, yönetlmin el aıtında aher derde devaı
bir çare otarak bulundurması konunun kullaruma
açıkıığrnı göstermesi bakımından sürekti ilgİyi üze,
İiıde tutmuştur. cinsellik ilkel toplumdan ba§lrya-
rak her toplum döneminde iyi paıa 8etirmİş, tazaııç
kaynağr olmuştuı.

Görülüyor ki kişi açısından dığer foutsiyonlann-
dan farklı bir özeltiği olmayan bu işlev, yİne kişinın
iç ve dış dinamİkıerinin doğrultusunda fartlılık İa-
z,anmrş ve kullanıma açık bir özelliğe dönüşmüştüİ.

Yukarda saydrğımız nedenlerden cinsellit gerek
bircy, gerek toplum aç§ından önemli bir tonu oıa-
rak hep gündemdedir. Şimdi cinseuik ana baştığn-
dan biraz altbaşlıklala kayacak oluı§ak konunun da-
ha da il8i çekici olduğunu görmekteyiz. (sodoın ve
Gomore», «samson ve Delilah», «Yusuf ile züleyha»,(Aüu ile Kamber», (sokrat ile Eflatun}, (sapho»,...
söylentilerİ günıımüze kadal güncelliğini korumuş
aşk öyküleri,.. btl baŞIıklarr abartmadan binleıe çı-
karmak olası... Din kitaplarında, eı yazmaıannda.
taşbaskllanndan canlr renİleri ilkeı desenıeriyle yap.
rak yaprak tarşımıza dikılİveIecek bintetrce öykü...
Bu öy&ülerİı hepsinde bir ortak yan vardır : Kah-
ramanıarına acındrran, ontarı lıo§görünün kucağın-
da içinde butunduklan ortama ıanetler yağdıran btf
yüceltme iıe buruk bir iz bırakarak sonlanır. soıl ne
denlı buruk olursa olsun, toplumun kuİaıları katr
ve aclmasızdıİ. Bu öyküler sankt eski topıumıann
üst yapı kurumlannı daha soıra geıenleİe şitayet
ntteıığindedır.

cinsellik doğumdan mezala kadar tnsanın ay-
İıımaz bir özeuiği ve drşavurumu olaıak siırer. Ye-
mek gibi, drşkııamak 8ibi, uyumak gibİ. Ama insan
bir ortam içindedİI ve bu ortam içlnde vaİılğını sİır-
dürmektedir. İnsan İizyolojik gereksinimlerini kaF
şııarken içlnde bulunduğu ortamı her an aıgııamak.
üstelik doğru algılamak zorundadır. Yok§a yaşamı_
nı sürdüremez, sürdürse biıe yaşaatığının doğrud,an
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farbnda olamaz. İşte kişınin çevİe§ini her an a,lgı,

laması, onunla bedenen ve düşünsel olarak sürekli
ilgiıi olmasryla otaslaıır. «En ağır işçi benim , Gün
yirmidört saat seni aıüşünüyorum» dizelerinın aıed!

ği gibi, cinselliği amaç baline aıönüştürmek insanı
toplumdan soyutlayarak, maraz bır aıüş alünyasının
tutsağr haline sokacaktrr. Hele bizim gibi batrlılaş-
maya özenmiş, ama tam becerememiş, 45 mllyonluk
ve ?76 bİn km. karelik, tarihin heİ topıum biçimi-
ni aşağı yukarr yaşamakta olan insan topıuıuk]arrnın
bulunduğu bır ülkede, sosyal ve ekonomik sorunlar
diz boyundayken, cinselıik çıkİ]azınata hiç btr şey
göremederr yaşamak, en azından toplum dlşr kal-
maktrr.

Buraya kadar toplumun içinaıe tıerhangi bir bi,
reyin yani cim karnrnda bir noktanrn, cinseltiği ne-

den önemsediğini buna iç ve dış dünya§ınrn etbyeıl
dinamiklefini şöyle bir gözden geçirdikten sonra, ge,

lelim topıumıa ilişkisi saıt onun içinde yaşamak ol-
mayan, sürekli topluma mesal veren, aıurmadan an,
latan in§ana... Bu insan sanatçldlİ. Güzel sanatlarrn
herhangi bir dalıyla ilgileniyorsa topıuma sürekli
keıdisinden birşeyleİ vedyor demektir. Toplum bu-

nun ister farkında olsun, ister olmasın. Şimdi konu
böyle bir iletişim özeline indir8enince durum aıeğış-

mektedir. Çünkü bir §orumluluk, bir içreı yargr, sa_

nat emeğinin üzerinaıe denetimine başlamıştlr, veya

başlamalıdır.

sanatçr anlatan insandlr. Konusu ister §alt ken-

di içine dönük gözlem, deneyim ve bilgi biııkimiı,
den kaynakıansın, ister dış dünyanln resmini ver-

meye dönük olsun... ortaya bir anlatım qıkmaktaiıır,

Bu antatım, gene sanatçlnın kendı§ine en uygun bul,
duğu bir yöntemle ortaya konur. Resim, şiır, hika_
ye, roman, deneme, heykel, §eramik v.b.. seçiıen tür
}ıangİsi olursa oısun, ortada bir antatım Yardlr, sa,
natçıyr anlattrğı şeyin konusunu seçmde etİileyen
ögeteİ neteratir? Bİr konu durup dururken sanatçl-

nın kafasında belirmez. sanatqınrn iç aıünyasının
ve dış dünyasının içtnde yer alan allnamiklerin vek-

töryei ızantısı konuyu gündeme getirİr, İşte h€m

toplumla hem de kendisıyle başbaşa olan sanatçı,

kişisel eğilimlert, sorunları, aıorumsuzıukları veya

doyum alanları etkisinaıe, yıiklenmeye başlaİ. Bu
yiilileniş sanatçıda «sancı( dedlğimiz olayı doğurur,

sanatçı, kişisel yaprsryla iç ve dış dinamlkleri algı-
laytşta seçici bir konumdadır. Örneğin sev8i doyum-
suzıuğu olan bir sanatçı insanlar arasrnda aluygusal
yönü ağrr basan aılnamiklerin etkisİ altında kaur,
onlartn yönlendirmesinaıe çevre§ine bakar, anlamaya
ve aktarmaya çalrşır. Eğer §anat$ atövüşen bir dış
aıemden rahatsızlrk duyuyorsa, veya dödı§en bir
drş alemin insanırğı düze çrkaracağlna lnanryorsa, bu
eyttşirnıe iıgilt aıinamikıerfuı larıxndadır. Yanİ ba-

şat iç ve drş diıamtkleri alövüşe yönelik alanlan
kap§ar. Bir başka§ gelişen teknolojinin dışınaıa hıs_

seder kenaılnİ. Doğayı, doğa - lnsan ilişkilerİni an-

ıatrr, Iğmısi geıişen teknoloJinİn bır parçası sayar

kendisini. Teknoloji - insan ilişkllerine yöneıir. Hat,
ta bazen o kaataİ ileri giaİer ki, kenalisinalen yüz y!ı
§onra gelecek toplumun ilişkiıerİ üzerine İaı açma,
ya çalışır.

sanatcrnrn kendi bakış açısr lç ve aıış dinamit-
lerindeki başatlığr oluşturduğuna göre, bu seçiciuği
belirleyen kişilik en önemlı ve üzerinde durulması
g€reken yapr olarak karşrmıza çıkmaktadır.

Kışilik, ın§anın kenaıi özneııiğinaıe, başkalarındaü
ayıran veya başkalarrna yaklaştrran davranrş, aıgr,

duyum ve doyum belirtlıerinin tümünaıen oluşur, Bu
belirtiler zeke 

-ve algı iıe §osyo - etonomik yapının
yönlendirilmesi ile de biçim alrrlar. sosyo - ekonomik
yapr ortamdr. ortam üretim ilişkiıeri ve üretim araç-
lannrn mülkiyeti iıe belirtenmiştir. Kırsal aıanda fe,
odal değer yargılarrnın lrakim oıaıuğu üretİ! ve pay-

laşrm biçimi, kişinin zekx ve algr yetenekleriyıe et-

aileŞim sonucu, krrsat alan insanın kişiliğini oıuş,
turur. Nitekim t rsal aıanı anlatan yapıtlaraıa kı-
şilel kuru fakat kesın hatlarıa ortaya çıkarıar. Duy-
gusalıığrn alanı bireytn aıeğer yar8ııarryıa çizilmiş-
tir. onun aıış]na taşmaz.

Küçük kentsoylu ise soşo - ekonomık yapırun al,
tlnda ezılmişliğin biçimlenaıirilme§İnale Bendi aray§,
larınr sergİler. Anlatımlarda kesinıikıeraıen çok, te-

dirgİnıik ııakimdir. Çok çabuk oıumıuluk veya olum-
suzıuk çizgisine geçer.

Büyük kentsoylu doyumun getiİaıiği aıoyumsuz-

lukların çiz8isinde sürekli bir alayrş içindedir, Mut,
suzluk veya mutluluk kaynağlnr somut olmayan ne-

denlerden alr. sebejsü can srtmtılart sebepsiz ara-
yışlar ağır basar, toplumsal oıaylar ikinci plana itll,
miş, biIey önaıe yerini almıştlr.

İşte kişiliği şekiılendiren sosyo - ekonomi} yapr

it ve dış aıinamlklerin başatlrk kazanma§nda tayın
ed,ici birinciı faktöratür. Iirsal tesim aaıamı içln sö,

zünde alurmamak kalleşlik, kancıklrk, afleaıilmez bİr
davranrşsa, kiiçük kentsoylu lçin, içinaıe bulunduğu
konumun tayin ettiği önemsiz bir konu oluverir. Bü-

},iık kentsoyıu içinse kişınin ruhsal alurumunalan kay-

naklanan bir edimdir. tncelenmesl gereken kişinin
kendisidir, sözünde duımamasından aloğan olayıar
değildir. Anıatımıarda şüphesiz yukarda söz ettiği-
miz gibi ke§kin çizgiler olmayabiliİ, Bunun neaıeni

ortamrn her zaman ayni sosyo, ekonomü yapıyl seı-
gİıeyememesialir. Geçiş topıumlarrnda değtşkenler da-

ha karmaşrk oıacağından, sanatçınrn kişuiğine iıe bu

karmaşrklrk yansır. Değer yargılarında İeodal köken,
li otanlann yanı §ıra iıket kapitalİst toptumaıan kay-
nakıananlar da yer aıabilir. Ama ılk ,edinilen aıeğer

yargılarl daha başattır ve hemen keniıini 8österlİ.

sanatçr anıatım yöntemlnt nasıı seçer? Bu yön-

temi seçmede şüphesiz kendt yetisı ağrr basar. Yeti
tek başrna yeteİıı iıeğitdir. Eğitim ve temrinıe bütün,
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leşir§e anıam kazanır. Resim, şiiİ, hi&aye, roman,
heykel, s€ramik...Konu ne olursa ol§un, anlatmak
gereksiniminaıen doğar. Bu anlatım gereksinimi, sa-
natçınrn drşa açılışı ve sanatln doğmasıdlr.

sanatçr neden dışa açılma gereksinimi duyar?

2 - İnsanoğlu sonuca varma aşamasında veya
sonucu arama yoİunda bir takım kabullenişler veya
roııer içindedir. Bu kabulıeniŞ veya İed, ister doğa
karşı§nda, ister kendısi karşlsrnda, ister bireyler, is-
ter toplumsal olaylar karşlsrnda, hangi konuda olur-
sa olsun, d§avurumıu anlam kazarur. Çevrede uyan-
drracağr tepki sanatçının İç rahatllğınr sağıaT.

3 - Her ınsan çevresini biraz kendisine benzet-
mek ister. Eu istem ayni zaınanda kişinin çevıesine
benzemesini de beıaberinde getiriİ. Yani kişi sürekli
değişir ve değiştirir. İŞte aırŞa vurmada en önemli dür-
tüıeraıen de budur. Bir iğnenin batmasrndan duyulan
acıyı herkes bilsin ister insanoğlu. Ama bu aclyla
bağırma toplumda ne gibi tepki uyandıracattrr? Acı
ile bağırma arasrnda uyumluıuk var mıaıır? Yoksa
kuıak verilmeye değmez bir gürültü müaıür? İşte §a-

natçr kendı sancısını topluma duyurmak ve onda ay-
ni sancılan görmek özlemindedir. Anlatım en büyük
güciınü bu kaynaktan atır. Anlatabildiği ölçüde kay-
nağını besler.

Şimdi yutaraıakİ ön kabulıerin §ığında sanat v€
cin§euiğin kabaca ilişkisinden ne anıadığımızı özet-
liyeıim :

l - saİıat topıumu ve insanı, yaşamın her kesİ-
tinaıe eıe a.ldığına göre, cin§elıiği açrsınaıan aİa eıe aıa-
caktır.

2 - cin§ellik diğer aıavranışlara göre bazr özeı-
ıikler taşrİOaktadır. Iİazza aıönük bir doyumu içerdı
ğinden, amaç ha.line getirmek, okuyucuyu çevİe ger-

çeğinaıen uzaktaşttrıp afyonlayacak biçimaıe ölçüyü
kaçırrnak, sanatçrnrn toplumsal sorumıuluğunu yara,
lryacak bir yöneliş oıacaEtır.

3 - sanatçr her anıatımınaıa üzerinde aıuraıuğu
edimın §osyo - ekonomik gerçeğini anıatımına katma-
sa bile, gözünden uzak tutmamaıraıır. Bu, sanatçınrn
toplumla sağııklı diyaıog kurmasınaıa gerçeğın öıçü-
sü olacaktrr_

4 - Toplumun nasıı süreç içinde değişecek, ge-

lişecek yapısı vaİsa, sanatçı aıa zamanla toplu:ndan
etkilenerek gelişeceğini-aıeğişeceğini unutmamaır,
sapıantılardan uzak geniş ve rahat yorumlarla çerçe-
vesini beliİli özgürtiık pİensiplerlne göre çizıııeliaıir.

Rodin ı Ebedl Tapınma
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l - Yaşam denilen süreç içınde insanoğlu bilgi
birikirni, izlenim, algr, duygu ve savranış yoluyla sü-
rekli çerveyi özümıer. Bu çevre özümlemesi yaşamın
her kesitinaıe insanı ya sonuca ulaştrrrr veya sonuq
aramasrna sokar. İşte bunları paylaşmak, (ve kabul
göİmek), önüne geçilmeyen bir dürtüdür. Bu dürtü
ber İnsanda vardır. Fakat özel anlatım yöntemi ge-

tiştiremediği takdirde sanata aıönüşmgz.

Gerçek sanatçr, ioplumda toplumsal bilınce ulaş-
mamış sancılan bulan ve bunu toplum bilincine ka-
2İyan sanatçralrr. Belki bu yöntemıe toplumun önün-
aıe oımanın sıkrntrsln duyacaktır, acısını çekecek-
tir, ama değişme ve aıeğiştirmenın en etkin yolu bu-
dur. Topıumaıa kabul görmüş kurumları savunmak,
bilİneni yeniden açlklamaktır, Bunun aalı sanat de-

ğiı memuriyet oıur. Memur, veriıen görevi yasa, tü-
zlik, yğnetmelik çerçevesinaıe yerine getiren adamdır.
Ne görev alanının dışına çrkabilir, ne yasaların...
Ne aıuygu ve aıüşüncelerini işleme sokabiıir, ne kişı
seı yarglannı. sanat memuriyet olamayacağı gibi
sanatçı memur ediıemez.

r

L

5 - sanatçr bir yerden sonra kendini yineleme-
ye başladrğı anda, toplumla aTa§ndakl iıişkileİi göz-
den geçirmek, konumunu saptamak ve işe devam to-
nusunda yeni kararlar aıma.k zorunaıa kalıyor aıemek-
tir. Bu 8ereği büyük bir dürüstlükle yerıne getirme-
lidir. sanatında bir emeklilik dönemi vardrr. Bu aıö-
nem sanatçınln yaplsal özelliklerine göre bir. ömür
boyu süreceği gibi, tek yapıtlık bir sııreci de tap§ı-
yabilir.
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Cinsellik ve Kitle Hoberleşme Aroçlorı
lılahmut Tili 0ngtren

Benim görüşüme gdre, cın§€ılik her toplumda
yaşamdaki yerinden ötürü, başta tiyatroda ve sonra
da sinema vafdır ye olacaktır. Ama cinselli.k sine-
mada ilk filmlerden itibaren tiyatrodan daha kolay-
lıkla yer almrştır. Çünkü tiyatro gibi izteyici ile doğ-
rudan doğruya ilişkı kurmayan sinemaıtn özellıklert
cinseııiği yansıtmaya daha yatıQndt.

Tiyatrodan ve sinemadan sonra cinselliği teıe-
vizyon, radyo, §es ka§eti ve görüntü kasetı de yansı-
tır elbette. Fakat ben burada daha çok üsinemada
cinsellik sömürüsü» konusunda durmak İstiyorum.
Çünkü özellikle son 10-15 yılıık aıönem içinde sine-
ma diğer alanlarr da cinselliğin işlenişi baklmından
etkilenmiştir.

Eğer cinsellik yaşamımuda önemli blr yer tutu_
yor§a -kl hlç kİmse cinselliğin yaşamımızdaki ye-
rini yadsryamaz - tüm sanat dallarrnda da cin§elıl-
ğe yer verİlecektir. Nitekim, bu uyguıamaya kaplta-
lıst ve so§yalist toplumlarda raŞtlıyoruz. Ama nısıı?
cinselıik benlm burada üzerinaıe durduğum iıetlşİm
araçıarında ve Şanat aıaılartnaıa doğal olarak mı iş-
Ieniyor? Yoksa insanıarın cinsel İsteklerını ve merak-
tannı sömürmek için mİ? İşte şimdi bu soİunun ya-
nıtınr vermeye çaılşacağım.

Ama önce bir noktayı beıirtmem gerek: Kaplta-
ıist toplumlardakİ bireycı sanatçrlar sömüıüden uzaİ
blr anlayışla cin§elıiği demin aaılarını beıırttiğım kit_
le haberleşme araçlannda rahatça lşlemektedir. Ilatta
7,al\a\ ?amarl Freual üzerİnaıe çokça durarak ve bana
kalrrsa çoğu zaman aıa Freud,'da aıeğgın görüşlert sG
miıİerek... oysa kimi toplumlarda da, özeuikle kap!
taıist topıumlarda, toplumcu sanatçilarrn cinselliğİ
işleyiş biçimleri yine toplumcuıar tarafindan eleştl.
,ilebilir. Hemen yalqnımızdan bir örnek vermek is-
tiyorum. Yrlmaz Güney'in (Arkaaıaş» filmlnaıekı öy-
künün iterici kahraman Azer'İn biı so§yete kaünı
iıe kurduğu cinsel iıişki, kimi ilerilerce eleştfiımiş_
tir. Ama bu lilmdeki kişılerin önce sınırsal açıdan
öykü içinaıeki yerıeri belirtenmiş ve sonra da doğa-
§al açıdan zalaan zamarı ele allnmışlaraıır. (Arkadaş»
filminden bu alandaki bir örneği şöyıe beıirteblurız:
Filmtı ilk sahneıerind€, iıericı kişitiğe sahip Azer,
arkadaşı ıle beraber gittiği fahişenin yanında rahat.
sızdrr. Ayrıca, bu sabnede iki arkaaıaş arasrndaki çe-
ıişkinin her lkisinln srnıfsal yapısr ayrr ayn ortaya
toyularat belirtitir. Azer, fahtşenln yanında o oİta-

ma uymayan bir hava içınd,e gösterilirken, yan oda-
da bulunan yozıaşmış arkadaşı cemiı ise kendi ya-
nındaki fahışe ile son derece mutluaıur. KahkahalaI
atlp durur. Üsteliİ Azer'in yanrndaki fahiŞenin dav-
ranışlarr onun cinselıik bakımından o güne değin
sömürüldüğünü de belirtmeye yetmektedir.

İşte önemli nokta buaıur. sanat yapıtından cinsel-
liği silemezsiniz ve silmemeniz gerekİİ. «Arkadaş» ta
da gördüğümüz gibi, fahişeyle yatmayan ya da onun
sömürülmüş bir insan oıduğunu anlad]ğı içın onu
sömürmek istemeyen ilelici az€r, bir sosyete tadını
ile yatmakta bir §aıOnca görmez. Çünkü Azer de blr
ln§andır ve bir insan olarak doğanın dü.tüleri]ıden
uzak duracak değin de bağnaz aıeğildir. Üstelik yat-
tığı §osyete kadınrnln da bu cinsel ilişkiyi her canını
çeken erkekle, sanki bu iliŞki bir (oyuncak» mrŞ gibi,
gerçekleştirdiğini de fıtm bize blr görüntüsel anıa-
tımla vermektedir. Anrmsayacağrnrz gibi, filmale biİ
sahne bu cinsel ilişki bittikten hemen §onra başladı.
ğr zaman, Azer'i ve aıoyuma ulaştığı anlaşııan kaü.
nın çeşıtli kı§a çekimlerini görürüz. İşte bu çekim-
lerin arasrna aynt oalada bulunan ve fiımde daha ön-
ce hiç görmediğimiz bir oyuncak kz çocuğu bebeği-
nin çekimleri 8irer ve sosyete kadınrnrn bir süs eşya-
sr olalak kullandrğl bu oyuncak, kurgu sayesinde ka_
dının tüm olaya hangi açıdan baktrğını §imgeler.

Kısaca§ı, (Aİkaaıaş» filminde de clnsellik üzerin.
de durulmaktadlr. Ama cinselıik sömürülmemekteda.
cinsellik özellikle kapitalist ülkelerin yukarda say-
dığım iletişim araçlarrnda yerine göre doğasal açıdaD
ele alınmaslna karşrn, çoğu zaman sömürülüyor. Da.
ha sonra beıirteceğim gibi... Toplumsa.l yapıtlalda
ıse sömüralmeden eıe allnan cİnselliğin yine doğasal
açıdan işlenınesı gerekiyor, ama önce konunun sınıf-
sal açıdan değerlenaıirilmesinin yapıımasr koşuluyla...
sosyaıist toplumlardaki §inemanın cin§elliği ke§tnlİk-
le bir kenara bırakamadığınr ve aıemin beılrttlğim
btçtmde İşlealiğini burada hemen belirtelim.

Konumuz (cinseılik ve sömürüı olduğuna 8öIe,
kapitalist toplumlaraıa ve ülkemİzde cinseııik nasıl
§ömürülyor, bu konuyu krsaca baloxaya çalışalım.
Ibpitalist toplumlarda cinseılİği en çok sömüren kit-
le haberıeşme aracı sinemaaıır. sinemaaıan başltya-
lrm.

clnselltk ve cln§elılğın sömümsü sin€naya sine-
manın lıt yıuarında 8irdı. Daha çok Amerika Birıe-
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şi* Devletlerİ'nde, yani Hollywood'da. Ama gerek §es-
siz sinema döneminde, gerekse İilmıer «konuşmaya»
başladıktan sonra, diğer kapitalist Avrupa ülkelerin-
de ve özeılikle İskandinav ülkelerinde de cinsellik ya
doğal olalak işlenaıi ya da sömürüıdü. Bu kapitalist
ülkeıerde cin§elliğin siıemaaıa doğal olarak İşıenişi
ya da sömürüsü inişli çıkışlı oldu. Kimi zamanlarda
hoşgörünün sınırlan daraıdığr için bu gibi sahneleri
kapsayan filmler önlendi, kimi zamanlarda da onlara
özgiiııük tanrndı. Ama hiç bir dönemaıe sinemada
cinsellik tümden yasaklanmadr. Bu nedenle sömürü
oftamr giderek artarak günümüze değin geldik.

Demin bu işin Hollwood'da çok erken başladığını
söyıemiştim. Daba sesiz filmler döneminde cinseıliği
doğal ya da sömürü olarak ele alan Amerıkan filmle-
rl, sinema salonıarını doldurmuştur. «sek§ bomba-
§rr, (vamp», «Meşum kadrn», «Kötü kadın» vb. gibi
deyimlerıe anrlan kadın yıldızlar, banyo sahneleri,
sevişme sahneleri, özellikle kadınların çrplak göriin-
düğü sahneler o dönemde başladı ve sürüp gittt. Ay-
nı yıllarda Avrupa sineması da cinseltiğe önem ver-
mıyor muydu? veriyordu ama, Hotlywood dünyanln
seks simgesı olaıu. Çünkü özellikle ba§ın ve fotoğral
da lIolıwood'un cin§elliği sömüren yanınr sömürdü.
Iliç so},unmayan, ya da fİtmlerde çlplak görünmeyen
oyuncuların, yapımcıların, yönetmenıerin bile aiıe
yaşamlaı, boşanmala.ı, gizli aşlülan, cinseı yaŞamla-
n, yol açtıkları rezaletler, evlerinaıe verdikleri havuz
partileri, gazeteıerde, dergilerde, dedikodu sütunların-
ala kimı zamanlar abartılarak yer aldr. Gerçekte bir
tek amaç vardr. Böylece onlann reklamını yapmak ve
çevirdikıeri filmlerin bir de bu youa tanrtllma§rnı
sağlamak... Gerçekte böyle olaylara yol açmtyor muy-
du, bu kişıler? Elbette İİollwood'da her türlü rezalet
vard,r.Ama bunıarın büyütülmesi aynr zamanda film
şirketlerinin işine yanyordu. Şlrketler bununla da
yetinmediıer. Günümüzde üıkemizde de gördüğümüz
gibi, sinemanln daha ilk dönemlerinden itıbaren İo-
toğraf da aynr sömürünün içine sokuldu. Y dızların
çıpıak poz verdikleri film §ahnelerinin fotoğrafları
basına verildi, yine yıldızların ya da diğer kadın oyun-
cuıann (gizlice çekiıdiği» ileriye sürülen ya da haber-
ıi olarak çekİlen çrplak fotoğrafları hem de renkli
oıarak ba§ında, takvim]erde, afişleraıe ve seks deİgile-
İinde yer aıdı. Böylece baslnın ve fotoğrafçrlrğrn §ö-
mürüsü ile de Eollywood bugün artrk her bakımdan
hızını kesmış oımasrna karşın, haıa cinsellik sinema-
run bir simgesıdir. ve yine bugün artlk kapitaltst ül-
keleraıe de aynı yontem uygulanmaktadır.

Biraz önce (seks bombası» aıiye ün sahibi olan
yııdızıardan söz ettim. Elbette Eollywood'un ilk dö-
nemlerinden sonra Avrupa da seks §ömürüsüne uya-
ıak §ayrsız «seks bombası» çrkarmrştrr. Bunlardan en
ünlüleri de Brigitte Bardot olsa 8erek. Ama bence
bu sömürünün en büyük, en görkemli ye de dünya-yl en çok etkilemiş (sek§ bombası» Maıiıyn Mon-
roe'aıur. Çünkü Marilyn Monıoe bu §ömüriınün aracı
olmaktan kurtulmak için §ıldız» diye kabuı edildik-
ten sonra bile oyuncutuk becerİsİnı geıiştlrmeye ca-

ıışmrş ve daha olgun rollere çıkabiımek amacıyıa
çaba göstermişti. Am8 bir kez sömtirünün içine gıİ-
mişti, çıkamadı Ye belki özeı yaşamınaıaki sömlıİü_
den ötüriı de yaşamına kenaıisi son verdi. Burada na-
sıl bır §ömürünün kurbanı oıduğunu beıirtmek içİn,
daha yıldız olmadan önce Monroe'nun saıt 50 dotar
karşılrğınaıa çektiİdiğı çıpıak fotoğrarınrn bugün ha-
le sergiıenmeye devam ettiğini söyleyelim. Kimbiıiİ
bu fotoğraftan kimler ne denli para tazanah ve ka-
zanmaya devam ediyor?

zamanla sinemays sigmuDd Freud egemen oı-
maya başlaaıı ve beyaz perdedeki çıplaktığın yerini,
aynı perdede henü gösterilemeyen cinseı konulan ve

Ilowaİd Kanevi& : AıplaL

cinsel ilişkİleri simgeler yoluyla anlatan 
'ilmıer 

aldı.
Daha çok aıüş sahneıerinin çoğunlukta oıduğu bu tiiİ

'ilmler 
cinselliğin yanına aynl zamanda da şİddeti

getirdi. Öİneğin Luis Bunuel'in salvador Daıi iie 1929
yrlrnda yaptrğı «Un chıen Andaıou» adıı fiımdir.
Gerçl bu fiım tüm Freuaıiyen im8elerden kurtuımak
lçin yapllmıştlr aıaa, bi. klzln gözbebeğinin traş br-
çağı ile kesitİe§i, kanlı bir trafik kaza§ı, kesik bir
el, bir ırza geçme olayr ve blr İnŞan etinin üstündeki
delikten çıkan karrncalar vb. gibİ göaiıntülerl İçeren
korkunç sahnelerle dur8un giizellikteki görünümler
karıştrrııarak seyirci tam anlamr ile §arsrlmaktadrr.
Acaba bugün cınselliği ve kanlı sahnelerle doıu şid-
det olaylarrnı içeren ve dotayrslyıa seylrcinln İİem
şek§, hem aıe korku gibİ duy8uıarrnr sömlıren film.
leri yapanlar acaba Un chien Andaloudan mr esın-
lenmiştir?
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Aynı yrllarda cinseılü güldürü filmlerınaıe de
yer ettı, ve sonunda Amerikan fİlmcileri araıarında
bir dernek kurarak «kendi keıaıini aıenetim» diize-
ninl kuraıular ve Hoııywood'un onurunu kurtarmaya
çalıştılaİ. Ama sömürti bu kez de bir ba§ka biçimde
§üralü: Eğer genç bir kadın fılmaıe erkeğin önünde
soyunarak ı<ış}irrtıcı bir biçimde dans ederken, son-
ra da adamın yatağına yine onu k§l§rtıcı bir biçımde
girerten görünürse, aynı sahnenin sonunda adam
aıa onun arka§lndan yata€a girmeye tralktığı zaman,
genç kaaırn hemen eve ve annesınin yanına kaçlyor-
du. Ya da yatakta sevİşen bir çiftin gösterildiği bir
film sahne§inin sonunaıa onların evıi biİ çift olaıu-
ğu anlaşılırsa, §ansür se§ini ç*armlyordu. Böylece,
yılıar borunca Hollwood içki içerek sevişen, birbi-
rüıın çrplak vücutıarrnı okşayan ve toplu §evişmeyi
gösteren sahnelere filmlerinde yer verdi. Ama bu
filmlerin sonlarında tüm bunların ne denli kötü şey-
ıer olduğu özellikıe YuIgulandlğı için, sansür kurulu
se§ıni çıkarmryordu. Bunu bizde sansür kurulunun
toptumsal lilmlerimizi son 12 yıl içinde yasaklarken,
yine son on yıı içinaıe hemen hemen tüm sinemaıaıı
saran sek§ fılmler gösteİimıerlnin bir türlü engellen,
memesine benzetebiliriz. yanı sinemaaıa cirxsellik sömü-
İüsü sansüİ engeıine kaİşın yine de yolunu bulup
sürmektedir. Ne var ki, buraaıa şu noktayr anımsat-
makta yarar var. Hollwood'daki sözünti ettiğimiz
sansür turuıu 

'ilmcİlerden 
oluşan özel bir kuİuldu,

bizaıeti ise aıevletindi. Ama ikı§inin bu sömürüyü en-
gellemeye glıcünün yetmediğini, daha doğrusu ama-
cın sömürüyü engellemek olmadığr ortadaaıır,

sonra sinemada cinsellik sömürüsü gelişti. Hep
§öz konusu özel sansürün gözetiminde... cecil B. De
Miııe'nin yaptığı filmlerle varlıklr insantaİın cinsel
yaşamrna el atııdı. zengin dekorlar, görkemli salon-
tar ve çok güzeı banyolar içinde lnsanlaı tatlı bir
müziğin eşıiğinaıe soyunaıular, seviştiıer ve Milıe'niu
kardeşinin yazdığr bir kitaba göIe bu İilmler Ame,
rika'ataki yeni ve süslü banyoıarın her eve girmesini
sağlaaı ar. Ama cin§elliğin aıiğer türdeki fılmlerde
halkın ahIxkını bozduğunu ileriye §üren baskı toplu-
luıdarı bu varlıklı çevreaıe cinseıliği sömüren filmle_
re de kar çıhnca, İıollywood yine kolayını buıdu
ve İncil'e el attı. Bu kez dinsel öyküler beyaz peraleye

geldi ve bu tür öyküler içinaıe de (Tevrat ya da İncil
cinsellikle ilgilt oıarak şunu yasaklamrştrr bunu ya-
saklamıştır» aıiyerek, önce tüm bu konular işıenali ve
sonra da bunıarı yapmanın ne deİüi büyükb tr giı,
nah olduğu belirtildı-

Aynı },ıııarata Avrupa lilmleri aıe cinselıtği sö-
mürüyordu. Ama iıaha ak hca ve alaha olgunca...
Hatta denebılir ki, cİnselliği Şömürmeden ve aıaİıa

atirllıca kullanan Amerikan filmleri, ya Avrupa'dan
Amerika'ya göç etmiş Avrupah yönetmenlereya da
Avrupa yazarıarrnra yaprtlannaıan sinemaya uyarla,
ıan senaryoıarla oıuşturulmuştur. Kısacası, İşin baş-
langrcını hazrrlamış olan yer Eolıywooaıuur. fiim
dünyaya aıa sinemaala cinselliğin sömürüsünü yine
Hollywood yaymrştrr.

Fakat ıg5o'ıilerde İİollwood öyle bir duruma
gelmişti ki, örneğin özel sausüre göİe bir,Amerüan
filminde bir kaaıınıa bir eıkeğin aynı yatağr payıaş-
trklarınr göstermek yasaktı. Eğer filmin bir sahne-
Sinaıe yatak odasını göstermek gerekiyorsa, odada
kaalrnıa erkeğin iki ayrı yatakta yattıklarrnr aıa gös-

telmek zorunluydu. İşte bu dönemde New York'a sa-
nat açrsrndan büyük bir önem taşımayan bİr İweç
filmi geldi. Bu filmin öyküsü iki genç ara§ndaki tat-
1ı bir aştü içerİyordu. Ama fiimin 6 dakika süren bir
deniz kıyısr sahne§inaıe her iki genç çıplak suya gi-
riyorıar, mutluluk içinaıe yüzüyorlar ve sonra da kı-
yrda sevişiyorlardı. Fakat tam sevişmeden önce genç

çocuk, bakire olan 8enç ıü]za şöyle bir soru soruyor-
du: «Bunun ne demek olduğunu biliyor musun?» Bu
soruya genç l(]z, anrmsadığrma göİe, (Evet, biıiyo-
rum» diye yanıt veriyor olmalıyalr ki, üi genç tum-
larm üzerinde sevişıyorlardr, Ünlü Amerikan haber
aıergisi olan «Time», bu filme ayırdrğı eıeştiri bölü-
münde ise özetle şunları yazdı: Genç kızın bu so-

runun anlamlnı bilip bilmeaıiğini biımiyoruz. Ama
fılmi Amerika'ya getirten şirket bu sorunun yanıtı-

nrn yaklaŞlk on milyon dolar old,uğunu biliyor ol-
malrdır. «Gerçekten de söz konusu İsveç filmi bu

sahnesiyle Amerıka Birleşik Devletleri'ndeki göste-

rimleıi sonucu büyük paralar kazandı ve sinemanrn
cinsellik sömürüsüne artık bİr alaha engellenemeye-

cek bir biçimde aıe dönülme§ini sağladr. Artık piyasa,
ya srraslyıa çrpla}lar kaptarınaıa çekİlmiŞ filmler,
seks ve şiddetı birlikte içeren filmlel ve geİçek sanat
değeri buıunmasına karşın son derece açık sahnele-
ri ve konuşmaları içeren 

'ilmler 
çrkacakb. 1960'lr

yıılara geımtştik.

Bu araaıa İngittere'aıe geıişen İlginç san§üre 
'ıedeğinmekte yarar var. İngilteıe'aıeki sinema sansürii

aıe Amerika daki 
'itmciler 

tarafından kurulmuştur ve

böylece orada da İilmciler kenaıi kendilerini aıenet,

terler. Bu san§ür uygulamasının itginç yanı hiç bir
filmi yasaklamamas] ve filmleri çeşİtli kategorilere
ayırmasrndaaıır. Örneğin sansür kurulunun (x) har-
fini veraliği lilme ı6 yaştan aşağı çocuklar giremez.

Bu barli taŞıyan filmıer cinseıliği çok açık göŞteren

filmlerdir çoğunlukla. Ama şiaıdet, küfür ve çocuk-
ıar için sakıncalr görülen aıiğer türaleki filmler 

'ıe(x) harfini alabilirler. 1ngiliz sansür kurulu gerekli
göratüğü filmlere (x) harfi vererek çocukıan onlar
için zararlı görüıen filmleraıen korumaya ı951 yllın-
da başlamıştrr. Böylece cinseuiği sömüren filmıerin
yasaklanma§ı yoluna giditmemiş, alna çocuklann za-

rar görmesi önlenmiştiİ. Çocuİların bu tür fılmler-
den korunmasr elbette yararlı blr aıavran§tır. Ama
cin§elliği aşırl biçimaıe işleyen ftlmıerin (x) harfi
alarak gösterilmesine izin verilmesi slnemaala cinsel-
ıik sansürünüı aıe sürüp gitmeslne neden oldu. Gü-
nümüzde de siJlemaaıa cin§eıllk §ömür[sünün doruk
noktasına ç Ouş olmasrna kaİşın, bu tür filmıer blİ
(x) harfi aırp rahatııkla gösterıme gırmekiedir. 1974

yılınaıa Lonalra"dayken ılgılileraıen öğrendiğİme göre,

lngiliz sansürü o yila değin hıç bır s€ks filminın ya
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da aşırı cinsellik taşıyan diğer türdeki bir filmin gös-
terimine engel olmamış ve bir tanesinin dışında hiç
bir filmden her hangi bir sahneyi çıkarmamrştır. 1974
yılında içinden salt bir sahnesi sansür tarafindan
çrkarılan film, Türkiye'de sansür tarafindan yasak-
lanan ve ancak Danıştay kararr ile gösterilen ünlü
«Emanuel» dir. Yine Londra'da öğrendiğime göre,
«Emanuelı> den kesilen sahne Bangkok'taki bir ba-
takhanede geçmekte ve bu batakhanede çırılçıplak
dans eden çok genç bir kız cinsel organı ile sigara
içme gösterisi yapmaktadrr.

«Emaıruel» den söz açılmışken, biraz sonra da
belirteceğim gibi, bu filmin cinsellik sömürüsünü
ustaca yerine getiren bir örnek olduğuna dikkatleri
çekmeliyirn. Bir Anıerikalı profesörün yaptrğr araş-
trrmaya göre (Prof. Herbert Blumer'ın «Movies, De-
linquency and crime» adlı kitabı) cinselliği sömü-
ren filmler genç kızlarda ve genç yaştaki erkeklerde
çok kötü etkiler yaratmaktadır. Profesörün yürüttü-
ğü araştırmada soruları yanıtlayank rzlarrn çoğu bu
tür filmleri izledikten sonra cinsel ilişkide bulunduk-
larınr açıklamrşlardır. Yine aynı araştırma sonLıcun-
da seks filmierinde gördükleri birieşme tekniklerini
deneyen vebu tür filmleri «eğitim filmi» olarak ka-
bul eden genç yaştaki kızlar ve erkekler de çoktur.
Örneğin 17 yaşındaki bir genç kız araştırma slrasın-
da verdiği yanrtlarla «öpüşmeyi, aşık olmayr, içki iç-
meyi, sigara içmeyi ve cinsel birleşme için erkekleri
baştan çıkarmayı» bu filmlerden öğrendiğini söylti-
yor.

Bu arada Türkiye'de Marmaris'den B0 kilometre
uzaklıktaki Datça'da her gece Yeşilçamln bol teca-
vüz sahne]i filmlerini izleyen Datçah yaşlı başlı ba-
lıkçılarla konuşurken, «onların da bu filmleri» eği-
tici» niteiikte bulduk]arrnı söylemeliyim. <<Nasıl eği-
tici? Ne öğretiyor?» diye sorduğumda şu yanrtr al-
dım: «Çok öğretici. İnsan karısınr ağzından öpme.
sini bu filmlerden öğreniyor.>> Sanrrım işin hangi
boyutlara değin uzandığını, özellikle her çeşit bilgi-
den yoksun bırakılmrş toplumlarda böylece düşüne-
bilmek mümkündür sanırım.

1960'dan sonra cinsellik, televizyonun sinemaya
vurduğu darbeyi izleyen dönemde şu tür filmterin
ortaya çıkmasına yol açtı. Çıplaklar kampında çekil-
miş filmler. Bunlar insanlarr çıplak gösteren, ama
cinsel organların görüntüsüne yer vermeyen özenti-
siz ve beğenisiz yapıtlardı. Daha sonra onların yerini
«porno filmler>» ya da «mavi porno» aldr. Bunlar da
çoğunluklıı özentisiz ve beğenisiz çekilmiş filmlerdi.
Ama bu filmlerde insanların salt cinsel organları
değil, cinsel birleşmeleri de tüm ayrrntıları ile gös-
teriliyordu. Onlara <<mavi porno» denmesinin nede-
ni, sinema binalarının önüne filmterden tanrtıcr fo-
toğraflar asrlamayacağına göre, mavi afişler kulla-
nılmasıydı. Bir de üçüncü türdeki filmler var ki,
bunlara da <<erotik filrn>» deniyor. En belirgin örneği
«Emanuel». Bu filmlerde cinsellik bir felsefe arka-
sına gizleniyor ve sözde cinsellik böylece maskelene-
rek veriliyor. Gerçek amaç yine de cinselliği sömürüp

insanlarr kandırmak. <<Erotik film» de kişilerin cin-
sel organlarr ve cinsel birleŞrne tüm ayrıntrlarr ile
gösterilmiyor. Ama yine de bol bot çıplaklık ve şe-
vişme sahnesi var.

Gerçekte bu üç tür filmi sinema sanatrnın bir
parçasr saymamak gerekiyor, Türkiye'de bu film tür-
lerini andıran filmler 1970'li yıllarda yani televizyo-
nuiı sirremayı adamakıllr bastrrmasrndan sonra, ge-
rek dışardan getirtilerek, gerekse yurt içinde çevrile-
rek gösterildi. İki yıl önce bir sinema gösterimcisi
bana Trakya'da seks filmi dışında film gösteren si-
nema salonu kalmadığını söylemişti. Yaklaşık olarak
Türkiye'nin her yanında durum aynrydı. Büyük kent-
lerin ana caddelerindeki sinema binalarrnrn önünde
ıinünde içerde oynayan seks filri.]şrindeki cinsel bir-
leşmelerin görüntülediği kocaman ve renkli afişler
asıliydı. Ya.bancı ülkelerdeki gibi, salt filmin adını
kapsayan mavi afişlerle olayı maskelemeye bile gerek

görülmedi ülkemizde. Sansür ve diğer bas}ı yöntem-
leri Türkiye'deki selçs film gösterimini enge|lemeyedi.
Engellemeyi bir kenara bıralıın, olayr edebine uygun
bir biçimde kenara itmeye bile yanaşılmadı. Hele bu
filmlerden çocukların korunması için hiç çaba gös-
etrilmedi.

Oysa filmlerde çıplaklık ve cinsellik olmamalı
rnı? Bir kez, özellikle sinemada cinselliğin salt çıp-'
laklıkla ya da cinsel birleşmeyi sergileyerek yansıtr-
lacağı sanrlmamalıdrr. Gerek 31 mart 1981 tarihinde
TRT Televizyonu'nda «Damga» adıyla izlediğimiz
1961 yapımı filmde, gerekse 7 nisan l981'de yine te-
levizyonda yayımlanan John Huston'un «Iguana Ge-
celeriı» adlı fi]minde bir tek çıplak sahne bulunma-
masına karşın, cinsellik son derece önemli bir biçim-
.de ve anlayışla işlenmektedir. Böyle çevrilmiş yüz-
lerce filmi örnek gösterebiliriz.
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Bu, filnıerde çıplakıü ve birleşme sahneleri, lz-
ıeyicileri sömürmeden gösteİiıemez de demek değil-
dır. viscantı'nin (Masumlar» adlı filminaıe gördüğü-
müz gibi çıplaklık ve cinsel sevişme çirkinlİKen, ba-
ya&ııktan, estetıkten yok§un bir anlayışıa ele aıın-
mazsa sınemada siimürüaıen uzak bir anlayışla sergi-
lenebilir. cinseıtiğin çirkıni ya aıa estetikten uzak
olan yanı bile işlenebilir. Ama bu gibi durumlan ış-
ıeyiş biçimi önemlİdir. Yaklaşımrnda eğer iyi niyet,
anlayışlı davranlş, gerçekçtlik ve sevgi yoksa, o filmı
yapanıarn sirmürüden başka amaçları olmadrğr der-
tıal anlaşııır. Buraaıa en ön€mli ögelerden biri de
§evgldir, Bİr 

'ilmaıe 
iki insanrn birbirlerinin sevdik-

ıerını betirtmek için 8österiıen bir cnseı brleşle
sahnesne, eğer bu sevgi ögesi ağır basıyorsa, timse
karşı koyamaz. Ya da şiirset anlatrmla, tüm bayağı-
ııklaraıan kaçrnııarak ve estetik anlayışa başvuruıa-
İak gösterilen bir çrplaktrk sahne§l ya aıa §evişue
sahne§l erotizmin gerçek örneği olarak kabuı eaıİle-

biıir.

Gerek çrplaklr sahnelerle, gerekse görİintüsel
açıklrğrn hıç yer almadığı, ama göriintüsel simgeıer
ve karşılıklı konuşmalar kapsayan sahnelerle y lar-
dan berı sinemaaıa cinsetliği sömürüalen uzak bir an-
layışta işleyen tsveçlı yönetmen İgmar Bergmanln
üıkemizde gösteriten son fiımi {Yüz Yüze»yi anrm-
sayalım. Bu liımin de kapalr sayııaı sahnelerinaıe
ağır bır cinsellik vardı. Acaba sfuxemada cinsellik sö-
mürüsü lle açık sahnelere koşullanmrş olan izleyicl
bunu görebiıdi mİ? Yine yrllarca önce Bızılırmak sı
neması'nata üİık Defa» aaııyıa gösterilen (carnaı
Knowleatge, adlı lilmale cınseıliğin hangı tek nokta
üzerinde toptandığını yine cinseltik sömürüsüne ken,
dt kaptırm!ş olan izleyici sezebildi mi? Gerçı bu fitm,
de çrplaktgrn ve sevişmenin sergilenaıiği sahnelel
vardr. Ama özellikle kapaır sahnelerde ve filmin son
sahnesinde ana tema, kamera aıevinimleİiyle aıe be,
lirtildiği gibi, erkek cinsel organınrn §ertıeşmesi üze-
rine kurulmuştu. Eğer bu sezinlenebilseydi, fitmin
gerek sansürde ve gerekse ızıeyicı çevresinde göreceği

tepki daha başka olur muyaıu dersiniz?

İşte u§talrkla, beğeniyle, anlayışla, sevgiyle, ilıe
aıe çtplakıık taşımayan §ahnelerle ve şu sırada ala en

önemtisl cin§eılık sömürtisünün koşullandrrdığı etk!
ıerden yoksun olarak, cinseılik sinemada ele almdığı
saman kimse karşr koyamaz. ve ancak böylece de

cinşetliğin her türü, eşcinseılik de, sinemada ya da
aliğer sanat dallarrnda, örneğin tİyatroda gerek varsa
ele alınabilir ve işlenebilir.

Tiyatro dedik. Tiyatroda da başlangrçtan beri §ö-

müriıden uzak bir cinsellik iŞleyici vardı. Eski Yunan
Tiyatrosu'na değin geri 8iaıebiliriz bu konuda. Çeşitli
ülkelerin halk oyuularrnda da cinsellik işleniyor. Dr.
Nurhan t<ardağln «sivas Şarkışla, Gümüştepe Kö-
yünde Çrkartrlan Dramatik oyunlarından Örnekler»
aaılı kitabında bu cinselliğin örneklerini somut ola-
ıak görmek miımkün. Ama özeuikıe televizyonla ya,

İışmasında büyük aıarbe yiyen tiyatroda da sinema

gibi iti önemli gelişme görülaıü. Birincisı oıumlu bil
geli§me: tiyatİoda politik oyunlar ağırlrk kazanalı.
İkincisi lse hiç de olumlu aleğiı: Tİyatroya cinseılü
çlplakl,rkla birlikte yentilen ya da bir kez daha giraıi,
(lİair» ya da «oh caıcutta» 8ibi oyunıaraıa tiyatro
oyuncuları sahneye çırııçıpıak çıktıtar, açık saçık ko.
nuştular ve cin§el birleşmeyi öykünen davranrşta
bulundular. ve bu gibi oyunlar yıllarca sahnede kal-
ü. Televizyonun darbesi tlyatroda da, slnemadaki gı
bi, cinsellik sömürii§ünü arttıralr. Daha sonra cin§el-
tik sömürüsü kimi kapıtaıist ülkelerde sinema fih-
ıeriyle televizyona da giraıi. Bugün, bildiğiniz gibi,
İtalya'da sorunan kadlnıan seıgileyen torsan tele-
Yizyonlar var. Amerika'da ak§am Tv yayımı sona
ererken, ekranda açık bir gecelikle görünüp seksi
sesle konuşan genç ve güzeı kadınıar, izıeyiciyi uy,
kuya çağrryorlar. Pek çok açık sahneye sahip sine-
ma filmt hiç bir kesintiye uğramaaıan Batı üıkelerl,
nin televizyonlarında gösteriliyor. oysa 20 yıı önce
aynı televizyonlarda kaalınların bırazcık açık giysl,
lerle görünmeteri ya aıa göğüslerinln bir böıümünü
bile göstermeleri yasaktı.

Yer ve zaman darlığınaıan ötürii burada kısaca
«kaset» denilen aygrtın dünyada ve üıkemizdekı cin-
sellik sömürüsünaıe oynadığı gidereİ artan rol üze-
rinde de durmak i§tiyorum. Bildiğiniz gibi, görüntü
bantına kayıt edilen göriıntüler ve filmler kaset aıe-

nilen blr aygıtrn içinde korunmaktaalır, Bu kaset
özellikte eğıtim alanrnda kullanrlmak üzere gellşti-
rildi. Kaset'teki görüntü bantına kayıt eaıilen görün,

tülerin izlenmesi genellikıe evlerde istenilen zaman,
laraıa ve biçimlerde gerçetleştirildiğı İçin, bunların
gerekli ya da gereksiz bif denetimalen geçmesi müm-
kiin değilaıir. Nitekim, bugün Tiiİkiye'de yürürlükte
olan ağır sinema sansür kurallanna göre blr sinetla
filmıni örneğin yurt aırşlndan getiraılğiniz zaman,
o filmi sansürün denetimine sunmak mrunda§rnız.
Ama eğer aynı filmi bir kaset içinalekı görtıntü ban,
tlna kayrt etmiş olarak getirirseniz, böyle bir zo-
runluıuğunuz yoktur. İşte gerek dtğer ülkelerde, ge,

iekse Türkiye'de kaset'ln bu üstünlüğünden yararla-
nan sömürücüler, seks filmlertni kasetlcr lçinde, yüz-

lerce kişiye para karşrlığınaıa aıağrtaraE cinselıü sfı
miirüsünü daha da geliştirme olanağını yaratmatta-
atırlar. Bu tür sömürünün yakında Türkiye'ale çok bü_

yük boyutlara ulaşacağından kesinlİkıe emin olabı,
lirsiniz.

savaştardan mr, ekonomik bunalımların ettile,
rind,en midir, neiıir, bilinmez. İnsanların ahlak an,
layı ve hoş8örü derecesi, kimi baskılara ve önlem-
l€re karşın, genişledt. Bugün artık erkekter için çı-
kartılan «Playboy» gibi dergilerin yanrsrra, kaaırnlır
lçin çıkartılan ve erkeklerin tümüyle çIplak ve renkli
fotoğraflarıa gösterilmesinı sağlayan (Ptaygirl» gibi
deıgiler de var. Şura§ kesin ki, hoşgörünün geniş-

ıemesi ve ahlak anıayrşınln gevşemesi ya ata değlş-

mesi, yine de başta sinemada oımak üzere tüm kitle
haberleşme araçlarınalaki cinsel sömürüyü körükıe,
yenlerın işine yarryor.
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Bosındg Cinsellik Öğesinin Sömürüsü
flhmet $ay

tİer şeyiı para İle alrnıp satılaırh bir çağda, bir
sıstemaıe yaşlyoruz. Kültür ürünü aıe öyle: Küıtür
üTünü de paİa ile aırnlp satrlıyor. BedaYa ga?nte, be-

dava dergİ, bedava kitap, bedava ?esim, bedava müzik
nota§, bedaYa tiyatro, beaıava Şinema yok. Peynirin,
eLmeğin, benzinin bir maliyeti, pıyasa değeri oıduğu
gibi, gazeteDin, aıerginin, kitabrn da bir maıiyetl ve

piyasa değeri var. Yani, kültüI üriinleri aıe üçe mal,
edilip beşe satlımat durumunda. Ancak, kültür ürün,
leri (zorunlu ihtiyaç mallarından» pek sayılmıyor.
siz isteaıiğiniz denti (kültür ürünlerinin de toplum-
larrn zorunlu ihtiyaç maddelerinden §ayrlması» ge-

rektiğini söyleyin, günde yaklaşık ı5 milyon kilo ek-

meğin yendiği bir toplumda, kültür ürünlerinin aıe

buna ayak uyaturan bir oranaıa tüketilaıiğıni İddia
eaıemezsiniz. Bu aıemektİr ki, kültür ürünlerı, birin-
cil derecede tüketilmesi zrrunlu olan biİ ihtiyaç mad-
desi değildiI. Daha az rağbet görmektedir, daba az
satrlmaktadır.

Peki §iz, her malın üçe alınıp beşe satrldlğı bir
sistemın yasalarııa göre davranmak durumunday§a,
nız. ürettiğiniz maıın daha çabuk tüketiımesini i§te-
mez misinız? Öyleyse (iş alanr» olaİak ya kültür
ürünıerine yönelmeyecek§iniz, ya da kiiltür ürtınle,
rinın ilgi görmesini, peynir ekmek gibi satrlmasını
sağlamaya çalışacak§ınrz. Birkaç yüz milyon ıiralık
bir yatırlmla kunaıura fabrıkası kurmaaıınız da, ro-
tati' tesisıeri getirttiniz... Kundura fabrikatöü gözü,
nüzün önünde milyonlarca tlra paİa kırarkeıL üç - beŞ

bine, ya da yüz bine, beş yüz bine razr olabilir misl,
niz? Boyaır bobin keğıt kusan rotatifin ürettiği ga-

z€te ya da iıergilerln kltleler tarafından kap]şılma,
sını sağlayan bir yönteminız olmadüça, böyle bir işe
gtrtşmeyeceğlniz bellidir. Ama yönteminiz hazırdır,
ürettiğiniz malrn satışı garantiliaıir, elde edeceğiniz
kerrn daima artacağr aıa baştan beuiür, tesislerinizın
büyük kerbr getıreceği, dünyanln bırçok ülke§inde de-
falarca denenmiştir, siz de buna bakarak yatıİlmınrzı
yapmışsınızaırr.

Boyalı bobin kehdrnın büyük klırıaı getirmesini
sağlayan yönetimin adl 3s'dir : seks, sansaşon, san-
timantalite! (3 s» Yöntemi, bastlı kağıdı in§anın
(zorunlu ihtiyaç maddelerinden biri» haıine getirir,
en marifetıi bitlmde olayr böyle gö§terir: Eğer sağ-
lıklr bir insan§anız, karnrnızın acıkması gibi, susa-
manız gibl, üşüaıüğünlız zaman hıİka giyildiği gibi,

bazr olayıar karşl§ınaıa yüreğiniz ale «pıtpıtı edecek,

tir. Açrkçasr, 3 s yöntemi, kitıelerin dnsanı tararlna
hitabetmekte ve bunu sömürmeyi amaçlamaktadır.
Etinizde fileniz, bakkaldan dönerken, öyle sansa§yo,
nel bir olayın yansıtılmasıyla karşılaşırsrnrz, öyle he,
yecan verici, coşturucu bir durumla yüz yüze gelir-
siniz ki, bu durumu anlatan gazeteyi alayım derken,
filenizi oracrkta unutabilirsiniz. Eh, hepimiz insa-
nrz, §ansa§yonel biİ olay ka$ısında anlık işlerimizı,
anlık kaygularımızr unuttuğumuz olmuyor mu? İşte,
boyalı bobin keğıdınrn insanıala böyle anlar yaşa,
tabilmesi sayeŞinde, 

'ilenın 
içindeki peynirden, ek-

mekten de ağır basabilme§i sayesınde, elinızdeki ga-

zete ya da dergı, «edinilmesİ zorunlu mallaraıan biri»
halİne gelebilmekteaıir.

«3 s» yönteminin bir başka zp}ğnı olan «santi-
mantaıite» ögesi de insanın duygu evreninİ altü§t
ederek aktını başrndan almaya yetebilmektedir. Ba-
kın, bır zamanıar bir Şah Hazretıeri varaır. Şah İtaz-
retleri, ziırriyetin tok işe yaraaırğına inandığrnaıan
olacak, o yıllarda İmparatorice'aıen bir oğlan çocu-
ğu talep ediyordu. İmparatoriçe i§e İilsırdı, elinden
her iş geliyordu, a$ist bile olabilirdi, ama çocuk
doğuramıyoraıu. onca iğne, onca itaç, onca tedavİ
pafa etmeaıi. Şah aıeseniz, sözünden cayacak bir adam
değil:» Doğurmazsa boşarrml» diyor. Boşadı boşa-
yacak, doğuraıu aıoğuracak deİken, gazeteler İmpara,
toriçe Hazretıerinin bu aclklı durumunu diline aıo,

ıaatr. Bir yazd,ı, beŞ yazaıı, eıli yazdı, ayıar boyu, yıı,
lar boyu bunu yazatı. Şakasr yok, İmparatoriçe, yani
bu ahu gözlü alilber, eğer çocuk doğurmazsa tahtrn,
dan taçlnaıan olacak| «santiİnantalite» öğe§i gaze-

telerde yıltar yrlr öyıe işlendi ki, Tahtakaıe'nin Ki-
ğr'lı hammallan ıle Güıtepe gecekonalularının konu
komşusu işi - gücü unuttu, kendi halınl unuttu, yalın-
ayak başı kabak gezen çocuklarınrn durumunu unut-
tu, aşrnı ekmeğinİ, eksığtni geaıiğıni unuttu, (ah sü-
reyya, vab süreyya!» aıiye yanrp yaıonmaya başıadı.

Çok tipik bir örnek olduğu içtn bu olayın üstün-
de duraıum. Duygu smüriicüiüğünün renkli ba§ında
daha nice işlendiğint, bu konuaıa daha nice firsatla-
rrn değrtendirildiğini bir aıüşünün... Yüzlerce, binler-
ce örnek bulacak§ınız...

(3 s» yönteminin en başarrlr uygulamasr, yönte-
mtn içeİdiği .seks, sansasyon ve santİmantaılte} öğe-
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lerinin tek bir olayda örnek oluşturabilııesidir. BiZ-
den bir örnek atalım: Diyetim ki büyük bir sanat
çımız, bir seŞ sanatçlmu var. cinsiyeti belti değil. İs-
tese, basit bir operasyonla kadrn oluvelecek, ama bu-
na yanaşmtyor. Renkli ba§ınln muhabirteri soruyor_
lar kendisine: «Ameliyat olacak mısrnlz?» Yani «Ka-
dın olacak mrslnrz?» yanrt :

_ Hayır olmayacağım!

- Peki ne olacak§rnız?

- Ben böyle kalacağıml Bana böyle derleT!
Demek böyle... Şimdi otaya bakalım : o]ayda

«olağanüstü» bir durum o]dug.J için, «san5as!on»
öğesi bol kepçe bulunuyor. «seks» deseniz, olay en
şeddeli derecesinden zaten bir Şeks olayrdrr. Bu bayla
bayan dışı kişinin dramr ise, «santimantalite»yi faz-
lasıyla içermektediİ. Öyley§e geriye kalan, kundura
fabrikatörünün gıpta edeceği bt Şekilde rotatifleri
çalıştırmaktır.

Görütdüğü gıbi, bcfatı bobin keğidınl başta ge-
len b.ir tüketim maddesi haline getirmek için «3 s»
yöntemi şimdilik yeterlidir. Dördüncü bir «s» henüz
icat edilmemişse de, bu dördüncü «s» yi Iv. selim'in
bulabileceğine inanantar çıkmaktadır.

Arkadaşlar; cinsellik öğe§iniı gtiniımüz ba§nın-
da hangi yöntemlerle sömürüldüğünü açık]amakla ye-
tinirsek, belirtmek isteaıiğimiz sorun, eksik biçimde
yan§tıımtş olacaktır. Benden önce yer aıan arkadaş-
larrm, soİuna deği§ik yönlerden yaklaştılar: Toplum-
biıim, ruhbilim, sanat tarüi, felsefe, hukuk, ekonomi
ve kitle İletişimi açllarından konuya eğilen arkadaŞ-
lar, §izlerın de saptayacağınrz gibı, bir in§ancrl değer
olarak «cinseılik» olgu§una karşı çılğaryorlar, ama
bu olgunun özelikle 8ünümüz toplumunda sömüriil-
me§ine karşı olduklannr Wrguıuyorlardı. söz konu§u
sömürü, ba§ın alanında elle tutulur biçimde gözle-
nebilmektedir. Şimdi, bu sömüriinün toplum ve birey
açlstndan içerdiği zararlar üzelinde durmak istiyo.
Ium.

cinsellik öğesi, sanat tarihi boruİua izlenebildiği
üzere, «İnsan» d,enen varlığı tanımakta, yorumıamak-
ta ve doğal oıanı anlatmakta çok geniş olanaklar 8e-
tilen bir perspektiftir. cinseuit, kimi yerde şefkati,
kimi yerde, hüznü, ya da hayattan aırnan taaıları,
erişilmek ist€nen bır meyvayı, bağlılığı, dayanrşmayı,
insanlar arasrndakı uyumu, serginin derintiğini, in-
§anoğlunun yaratlcılığmı, yaplcıhğrnr, emeğini, bere-
tetinl ve bunlar gibi kimı değerleri §imgelemektedir.
Boyalı basrn ise, bütün bu yüce değerıeri tümüyıe
çarpıtmakta, yozlaştrrmakta, değef ölçü§i şaşırtmaca-
sr yolunda kullanmaktaalır. cinseuik, doygunıuk İçiı!
bir umut, doy8unluk için insanca bir yöneliş olduğu
halde, boyalı ba§ın onu bir boşalım kaprsı olarak
göstermektedir. İnsanoğlunun özünaıe zihiısel ve be-
den§el bir yarat§ olan cinsellik, boyalı basrnın elin-
de kadln budu köfte por§iyonuna benzetilmektedir.
En gür duygulann biçimıendirdiği erotizm, pornog-
rafiye çevIilmektedir. Şefkat, ya da sevilen insanr ko-

ruma duygusu, karşıt cin§ten olanr altrna alrp yoğur-
maya getirilmektedir. sevgiliye kavuşamama hüznü,
bekıeyiş, bu uğurda her şeye katlanabilme özveIisi,
bir fotoromanın üçüncü sayfasında yatağa götürüımek-
tedir. Ifyla ile Mecnun, Tahir ile zühre, Ferhat ile
Şirin, Barbara cartlan mamasının kaleminde 69 kez
ciltlenip viziteye götürülmektedir. Çünkü aşk (artık
dolarıa ödendiği için dolaytl gibi gözüken) vizite pa-
rasınln aaııdır.

AItık hiç bil değer kalmamrştlr. Toplumun ba§-
ka hiç bir.sorunu yokmüş gibi, pornografinin çeşit-
lemeleri arasmda baş köşeye oturtulan «eşin§ellik»,
son yrllarda boyah basrnın giriştiği ısrarlr bir tam-
panya ile propaganala edilmektedir. sade€e insanlar
arasrnda değil, hayvanlar ve bitkilerde de bulunan
bu olay, lğsaca, doğada ıiliçük bir oranda yer iutan
eşcinsellik olgusu, yok tarued||emü. Ama bu azrnhk-
takı sapkrnlık olgusunun, toplumun en önemli soru-
nuymuş Bibi her frrsatta, her aılahın günü öne sü-
rülmesi, boyalr basınr geçelim, edebiyatımıza bile sı-
zarak (best seller» olarak nitelenen kitaplar ara§ın-
da yer alması, değer saptma aınacının nerelere uzan-
dığınr göstermektedil

Arkadaşlar, «değer saptırma amacı» sözüyle şu-
nu anıatmak istiyolum: Bizim konumumuzila olan
oriental toplumlarda, azınııktaki eŞcinseılik otgu§u,
süregelen ü§tyaprsaı değerler dolayısryla halkın gö-
zünde kabul görmemektedir. Taraf tutaı gibi gözti-
ken, kaypakıık yapıyor sayılan futbol hakemlerine,
kitleler «eşcİnsel» oıma sıfatınr yakıştırmaktadır. Kö-
tü oynayan, canla başla çalışmayan, görevini ciddıye
almayan, söz verdiği, üz€re mertçe takım oyununa
katrlmayan futbolculara «ruhsuz homoseksii€tler»! dı
ye bağıfllmaktadlr. Kısacası, azıntıkta kalan bir ol-
gu, çoğunluğun gözünde küçümsenmekte, aşağılan-
maktadır. Ama öte yandan, boyalı basın eşcinselliği
olağanıaştırmakta, nerdeyse yüceltmektedir. En bü-
yük santçılar, en ünlü §€s sanatçıları «eşcinsel» olma
özelliğini taşrmakta, onlara ilİşkin skandallar, hayat
hikayeleri, hatta günaıelik olaylar, kitlelere lAtilotum
gibı sunulmaktadır. Şimaıi soralım:.Nedir bu eşcin-
sellik? Doğru mu, yanlış mı? İyı mi kötü mü? İİa"
kem mi, se§ sanatçısr mr? Eşcinseltik, başannrn mı,
yoksa başarısızlrğrn mı sim8esi? Boyalı baŞrna ba-
karsanız, harika! Şan şöhret, para, pul, başarı, hepsi
oraıa! İıem olağan, hem meşru, hem de ba§an kazan_
manrn yolu! Eh o zaman, hırsızlık da, r{ışvet de, ta-
çakçrlrk, iıiimen, mobiıya, Şunta, ezlyet, cinayet aıe
meşrü !

Eşcinseııik bahanesi... Asıl propaganaıasr yapılan,
toplumdaki yozlaşmalann, §ağl*sızlrklann, bozuklut-
larıü meşrüluğudur. Boyalı basın, temelaıe bu misyo-
nu yüklenmiştir, bu yönde kamuoyu yaratmaktaaıır.
ve bu görevi öyle gerçekçi bir biçimde, açrklıkla, ta-
ral tutmadan yapma*İadır kı, uluslararast hakem ko-
karaırnr takabiımektedir.

Biz de o ytızden burda bağırryoruz:

- Hakeeeeeeeeeeeem !
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Edebiyotımızdo Cinsellik Üzerine Notloı-
Ali İhsan lilıhçı

cinsellik kavramı, cin§e özgü doğal, içgüdüsel ya-
şam enerjisinin çok yönlü işlevlni içerir. Toplxmsal
yasamla birlikte, cinsel ilişkiler doğat, içgüdü§el an-
lamlarrnrn yanrsıra yanılŞamaya bağlr anlamlar ka-
zanrr. İnsanln kendisini ve nesnet gerçeklikleIi kav.
rama çabalarr, ilkel çağlarda henüZ belirgınleŞmeyen
birey§el varlığın ve doğanrn dlşında aranan biltakrm
güçler tasarlmıyla başlar. Ama sözkonusu güçlerin
doğal varlıklara özgü niteliklerle donatrldlğı da bir
gerçektir. Bu gerçeklikte cin§euiğin önemli bil yeri
olduğu, mitotojik ve folklorik ürünlerden anlaşılmak-
tadı.. Türk mitolojıSinde, cinsel enerjinin §oyu de-
vam ettilme 8ücü, mevcut toplumsal biçimlenmeye
koşut olalak bir yandan kadına velilen önemi göste-
rirken, aynl zamanda insana özgü fizyolojik nitelik
lerle donatrlan toteme (soyu d€vam ettilici ve kolu-
yucu» bir işlev kazandıIrr. Bu noktada cinseltiğin do-
ğal, iş8üdüŞet bir «ol8u» düzeyinden bilinçsiz ideolo-
jik bir düzeye yükseldiği göriilür.

cinsellik, insanün doğayla çelişkilerine toplumsal
çelişkilelin eılenmesiyle birlikte yeni bir içelik ka-
zanır. Üretim ilişkilelinin erkek l€hine bozulan den-
gesi, ataeİkiı aileyle baştayrp çağlar boyu süİecek
olan kadln ve kadınlığın horlanmaslna yol açar. Tö-
re, ahbk, hukuk, vb., maddi ilişkilerin bu zorunlu
yansımalaIr doğrultu§unda biçimlenerek kadın cin.
sinin «yazgı»§ınr belirıer.

osmanlr egemen kültürünün bir ifadesi olarak
elıt zümrece yaratrlan Divan edebiyatında kadlnın
salt aşk bağlamında bile kanlı canll bir yansıma§rna
pek Iastlanmaz. ortaçağ Avrupa§lnda şövalye aşkla-
Iınr üikü§elleştilen nedenıer, az çok Divan edebiya-
t]nda da geçe.lidir. Divan şaiIi için §ıradan kadlna
duyulan aşkı anlatEanln bir gerekçesi mevcut de.
ğildir. Elit kadın ise, erişilmez bir varlık. Bu bağ_
lamda kadın - elkek aşkınl dile getirmek isteyen şair,hayal8ücünü alabildiğine zorlayacaktır. Betimlediği
sevgiliyı kimi mazmunlarla bir «heyula» kıığlna so-kar; bununla da kalmaz, cınselliğini belirsi;leştiriı.
Bu belirsizleştirme, giaterek eşcinsel eğilimlerin ifa-
desinde uygun bir araç durumuna getır. Divan şairi,simgesel anlatrma elveriŞli mazmun sistemiyte bu ger-
çekliği yansıtırken, kişiliğini betiIleyen küliürel ya-
pıya uygun olarak (onaylayıcl» bir tavır tatiınır. Eş-
cin§el eğitiEleri dolay§E anlatan örneklerde az de-

ğildir: «seni Yusuf'lı sor&rlafse güzeıtikte bana/Yu-
suf u gönnedim amma §eni rğnı biıüİiin» GAki.)
«Biİ cüvsn }aşı §aİık sarmış efenaıim başma/Şimiti
girİniş dahi ıahminimc€ on beş yaşına» (Nedim. Bkz.
I. zeki Eyüboğlu. Divan Şiirinde sap* sevgi, İst.
ı968.)

Bu örnekıerde cinset i§teğin (erkek güzeıi»ne yö-
neldıği açıktır. Egemen kültürün tüm toptumu kuşa-
tıcı niteliği Röz önüne alınarak, eşcinselliğin neden
Hau( edebiyatrna hemen hiç yan§ımaaırğı sorusu nasıl
yanıtlanabilir? Gerçekten de Haık edebiyatında böy-
le bir özne - nesne özdeşliğine rastlamak güçtür. Bu.
halk arasrnda sapık cinselliğin buıunmadığr anlaml-
na 8elemeyeceğİne göre, sanrrlz maddi ve ahEksal
bir gerekçeyıe açıtrlanabiıir: «Aşk €iıebiyatınaıa eş-
cinsellik konu§u yok gıbİdir. Bunda, a§ıktarın bu şiir-leri, çocuktann da butunduğu kadmlı erkeklİ toptu-
lukıarda okuyup ümal»laırnı paısya çeviıatıklerini
(ab9.1 6iiulrru.."*, bu gibi eğilimterin dışa vurulma-
larının neaıenini anlayabiliriz. «(s. Kemat Bayrıdlran,
Atiııa İıhan'ın «Claude Diy6 Bir Ülke»si. Birikim
ocak l978).

Divan şiirinde eşcinseılüten başka eğilimıer de
vardlr. Platonik aşık bunlaİdan biriatir. Fuzüli'nin
Ifylİ ve Mecıun'unda kadın - erkek ilişkisine bailı
cinsel aşkın maddilikten çıkartüıp pıatonik nttetiğe
büründürİildüğü görülür. Gerçi L€yll vü Mecnunda
maddi cinseı ilişki isteğinin ince ifadeıerine de yer
veıilir, ama öykünün genel esprisi, insani isteuerin
yok edilmesiyle ulaşılacak tanrısal aşktlr ve mesnevı,
bu özüyle egemen kültür perspektlrinaıen baknakta-
dır dünyaya. Hatk öytüterinde ise, egemen anlayışın
ana çizgıleri butunmakla biİıiktg (teniıiliğildencİ»
eleştiriter dd yer alır. Örneğin Kerem iıe Aiıı öykü-
sünde, Kerem ve A§lı'nın, l,eylİ vii Mecnun'un baş-
kişilert gibı ytiksek zümreden olmalarına karşın, (ditt-
§€ı. ayİrlüıarın sştrı, mutluluğu engelleiıiği» düşün-
ce§ine dayanan toplumsal bir eleştiri vardrr.

xlx. yüzyıı ortalarından itibaren Tiirk edebiya-
tmda oıgllann sorun düzeiinde eıe alrnmaya .başla-

dığı görülür. Tarnimat döneminde clnsel olgu da bu
kavrayışla gündeme getirıtir. Artık sanatçıtar bir oı-
guyu, bİr gerçekliği az çok zorlayıcı müdahaletere
yöneımektedirler. Bunu yaparken köktenci blr eleş-
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tiri getirmeye elveri§li iaıeoıojik yaprıanma'ıan yoksun

olaıukları bellidir; ama bu, dogmatik aıüşüncenin ege,

menliğindeki kültürel yapıya yöneıik eleştirinlı hiç-

bir anlam taşımadığıDl ifade etmez. Diaıaktit kay-
gıyla yola çrkan Ahmet Mithat'ın, «yeni Batılı in,
san»ı eleştirmde kullandığı «tötü kaiıuı _ mirasyodi

,üppe» ilişkisi, birçok Tanzimat yazarının da kuılan-
aıii nır motif olur. Felatun Bey ile Rakrm Efendi
romanında «olumlu tip» olarak çizilen Rakım Efen-

dı'nin onayıanan yaşam anlayışt anlatırken İtotıı la-
atın»ın karşrsına «zavallr cariye»nin konul'ıuğunu gö,

rüzrüz. A§ıl amacr cariyeyi kurtalmıktan çok, Rakım
Efenati'yı iaıealize etmek olan A. Mithat'ın bir kurum
olarak cariyeıiğe karşl ç*mamasrna karşrn, saml-
paşazaate sEzai, sergüz€şt romanında bu sorunu ger,

ieiçi ıir tutumla ele alır. Tanzimat romanın'ıa sık
irk yer aıan (düşmiiş taiıD», yazarların toplumsal
tabular nedenlyle normal kaaıınla erkeğin aşk ve cin-
seuik ilişkisini anlatmaktan kaçrnmalarının sonucu-

iıur blraz da. ci:nsel istek ve ılgınin mamuslu k8illn»
dan uzak tutularak «düşmüş kadın» olumsuzlamasry-
ta verilmesi, yazarrn geleneksel üstyapr ile çatışma,
§ını önler. A. Mithat'rtr, Ilenüz on Yedi Yaşrn'ıa adıı
romanınaıa - fuhuş olgusuna gerçekçi tutumla yakla,

şırken, - bu çatr§may! oItaalan kalaırrmak için, baş,

ktşisini gayrİmüslimlerden seçmesi antaşrlrr bir şey-
dir- Yine de, fahişelere ve fahişeıiğe toplumsal ne-

denleriyıe ve insancıl bir tutumla eğilen bu roman,

teknik zayıflrğrna karşın, ahuksal nedenlerle sanata
yansıtılamayan genelev mekenını biıe 8elçekçi göz-

lemlerle anıattığı için önemtldir. (Fuhuş oıgusu, ede-

bİyatrmrza 1/j,mz!I 7j,m^n yan§ımıştrr; ama ticaretin
lonca §istemıne dayandlğr 14. yiizyıl sonra§rnda res-

milik kazananfuhşun uzantr§ı olan günümüz 8enel,
evini anlatan yaprtıar sayıırdlr. trfan Yalçın'ın Ge-
nelevde yas'rnı bir örnek olarak anabiliriz.)

Tanzimat edebiyatında üç yönseme görülmeki€,

dir: BiIincisi, geıenetsel olarak edebıyattan kovulan
kadrnrn, az çok toplumsallık içeren perspektifle e'ıe-

biyata sokulması; ikinci§i i§e, anlatılan kadrnlarrn
topıumsaı konumtan ne oıursa otsun, cİnseııiğın kaİ,

şr cinsler ara§ ilişki düzleminde akımasıdrr. Bun'ıa
İanzimat edebİyatında göz€tilen ahEkçr diaıaktik
roıü vardlr. Öte yanalan Tanzimat'ta cın§euik, ileri _

geri çatrşma bağlamrnda kültürel bir öğe olarak or-

taya çıkar. Bu nedenle kaünın üretim §üreclnde be-

liren varlığınr irdelemek, cinseıliği aıe bu açıdan de,

ğerıendirmek yerine, çoğu kez Batıhlaşmanın yarat-

tığr dejenere erkek tiplerinin belirlenme§lnde cinsel
öğnin araç olarak kulanılma§r söz konusuaıur. Bu tür
romanıaraıa yer aıan kadınlar, genellikle götge tip-
ıeraıir ve erkek kahİamanlaİın çiziElnde kuııanıımak
üzere «seçilmiş» araçlar üıenimi uyandırmaktadır,

sapık cinselıik, Tanzimat sonrasında, istibdatın
basİiısrna gönderilen tepkinin lfadesi olarak ele alın-
maya başlar. Yozlaşmanrn ulaştığı boyutlar da bun,
aıa İol oynaİ. Bu dönemde, lıem eşcinselliğin, hem de
(tahrlt» öğesi abartılarak miİstehcenleştlrııen cinsel,
tiğin günaıeme getiriıdiğİ görülür. Mehmet Rauf'un
ruym"t rubağr, il8inç bır örnektir. Ancak bu an!a-

yışa bağlanamayacak {irünter de verlımlştir, Konur
İİtop'un haUr olarak bettrttiği gibi, (Ş. Süleymanln
bu dönemde taıeme alaıığı Aıkmaz sotak a'ılı oyur,
kaalınıar ara§ındaki clnseı §ap*lığr, seviciliği bır toIF

ıumssl sorun olarak cesaretıe eıe almıştır. Genlş tar-

tışmalara yoı açan.. bu oyunila geıç hzıerın yaşt

erteLlerlo evlendiıllnelpJintı vo kıalınlınn bssk! sı,
tmdaki yaşa}ışl&rının bu §ıpıkbrın gelişm€sil'le pa},I

oıauğu iabç.i gösteriıir. (Tiirk Edebiyatında seks, Ist,

ı9?7.)

servet-ı Fiınun ve sonrasınaıa, Tanzimal ıa?lİ|a,
rının iıket bİr teknikle çoğu kez şematize ettiklerı
slnrrlr, kahplaşmış tipıer, (özeltikle ltaııt ziya ile btr-

ılkte) yaşama uygun bir anlatıma kavuşunca, cinsel-

tik de yeni bir boyut kazanır. Aşk-ı Memnu'da, arıs,
tokratik yaşamrn çöküş sürecindeki ahEksal değerler,

alttan alta getiriıen bir eteştiriyle yansltrlırken, Ba-

tı]r yaşayış biçimtni benimseyen çevr€ler'ten seçilen

kiştlerin ilişkilerinale cinseıılğln ağır basan bir öğe

olarak türlü açııardan ete aırndığr görülür, Bu «türlü
açrıar» arasınaıa sapık cınseulk yoktur. Rahat ve kay-
gisız yaşamak uğruna kızını cinseı (mal olarak ileri
İll"-"ttİ, çekinmeyen bir anne, çıkara 

'layalı 
cinsel

ilişkiyle gerçek sevginın çatışmastnaıan kaynakıana!
tr;Jtği anlaşııabitir (yasak aşk«ıyla yaşayan Bihter
ve servetı Fünun santimantalırmini temsiı e'ıen Ni-
hal üzerine kurulan bu romanda H. ziya'nın asıl

ıtABERItR
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Ttırkiye'de yayrmcıtü aıanrnaıa kilometre taşla-

nnaıan bıİi sayııa1 yazaİ, yayımcr, varlık dergislnin

ve varıü Yayınıan'Dl.ıl sabibi Yaşaİ Nabi Nayır
mart ayı içlnate Eıaıü. Anr§ı öıünaıe §ay$yla eğııiyo-

\B.

APANSız

sadece «Türkiye Yazllan»nln değil, edebtyatrmı-

zrn Kastamonu'daki temsilcisi, şair arka'ıaşımız sİ-

yami özel'i apansE yitiraıik. Ölüm Azrail'in elinde",

Kastamonu, yeni siami'ler çrkartacaktır,

u

ırENTE İNDİ İDRİsl ToPırrTIıDI

Tatıp Apayaırnln Tekin Yayınıan arasm'ıa ıkı
kitabı birden yayrmlandı : I(ente İnili İ'ırls (roman),

Duvar Yazarları (öyküler). Köyaıen geııp kentte ça-

ıışmaya başlayan ve sendtka'ya gtren btr ışçiyi an-

latan (Kente İndi İaıris» toplatıldt.



amacı, ne cinselliği İrdeıemek, ne de cinseı iıışkitertn
uyumsuzluğundan kaynaklanan psikoloJik solunlan
beııi bir teze dayaL olarak çöztımtemektiı Yazar, bir
ön ideolojik seçmeye başvurmaaıan, osmanlı toplumu-
nun Batrlııaşma stirccİnde ortaya çıtan Hıttür yozlaş.
mastnl, bu olguyu yoğun biçimaıe yaşayan kesimlerin
yaşamını gerçekçi doğrultuda çizerek yansrtmakla ye-
tinİr.

Bu panoramik irdeıemede sözii edilnesı gereken
birkaç durak daha vardır: Pozitivizm ve naturaıizm-
den etkilenen Hüseyin Rahmi, ealebiyatı kapalı - devre
işleyişinden kurtanp sokağa çıkaran bir yazardır.
Elit edebiyatın karşrsına çrkan anlayışın öncüsüdür.
cinselıiği toplumsaı, bir sorun oıarak yansıttığı için
müstehcen yayın ve ahlak yıkrcılığr suçıamasryla to-
vuşturmaya uğramrştt. onun ahtak yıkrcrlığındafl aıu-
yulan kuşku, gerçek]eli eıit edebiyata karşıt bir ide-
olojik tutumıa yansrtmasrndan kaynaklanryor olma-
lrydr. Yazar, Ben Deli Miyim adlı romanma yönetti-
ıen suçıamayı 1924 yılmda şöyle yanıtlryarak gerçekçi
sanatı savunuyoraıu: Mü(ıiıefunumi istİyor ki, roman
gönlüğü çiİtiıııikleri, yaİataİın koku§unu areğiştİİ§ln.
İlya, c€hil vo taas§uba ebt otaİık hakik&tı ııiİi aılİi
gömmeye İızı olsun. Fakat o zeman hik6yenin, sı-
natın menısı, lüzumu f,alrİ mr?... Aüiste iyı şeyıer
görm€k istiyor§ak, ı§lı r§ıah etmetiyiz» (o Akbaı,
Konumuz Edebiyat, 1968.) Ben Deıi Miyim de gizli ve
açık fu_buş, doğaı ve doğadışı eğilimleriyle cinselltk,
ideoıojik bir tutum ve toplumsal eleştireı bİı yakta-
sımla ele alınır. Üstelİk romanda, yazann iley§İyle
§ehv€ti tahİİk İçin yazıtm§ tek saüİ yoktur.» Aç*
ve yaıın bir ifaaıeyle çizilen cinse! sahnelere karşm,
bu romanı güntinüzdeki kaba gerçekçi, gerçek adina
müstehceni pompalayan, cinseıliğin doğadışı geıişme-
lerini (bireyıik vo insanilik aaıına» oıaylayan ve bü-
tün bunlann demokratikıeşme aatına yapııaıığını sa_
vuİanların ürünlerinden ayıran nitelik, sanatın Rer-
çekten demokİatikleşme§ doğruttu§undaki tutumudur.

Bilindiğı gibi, Ö. seyfettin,in yapıtıan, İttüat ve
Terakki F*Iasr'nda örgiitlenen ulusçu anlayışa da-
yanır. Bu anlayış, ulus ve ulusal devlet kavramlannın
çağdaş özüne bağlanmak yerıne, ırkçı ntteıİğe bürü-
nür. Yazarrn cinselliğe yaklaşrmı aıa yeİ yer bu çiz-
8iaıedir. Beyaz Laıe'de, tüyler ürpertici cinsel üJkİ
isteklerı yer aırr. Kiml eleştirmenlelin Freuıtiyan iu-
tumla yazarın bastlnımış saaıist eğilimine bağıadık-
laİı bu görüntüleİin, sal,ıIDulan düşüncenin ajitesi
amacryıa kullanıldrğını düşünmek, daha inandncr biryaklaşım oıacaktır. Komitacı zuımünü yansıtan Bom_
ba'da da cinsellit, aynı amaçıa, Defret aıuygusunu kö-
rükler biçimde kuılanıımiştrr. Bu nedente. Bomba
için ileri sürülen ve onda (müstehcenlik» iulan şuyargıya katıIamıycruz: (...4.ynı çerçevenin hikAyeti-
rİnden Bomba'da da otuyucu üzeİİliıe cİn§€l uyart(ıa
bulunmat için yaaııırş şansıı[ veİen (abç.) tötum-
ler vardır.» (K. Ertop, agy.)

Ötedenberi genellikıe ya bfu olgu, ya toplumsal
tezleri doğruıamanın gereci, ya da yüzeyseı iıştirı
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leraıe kuılanrıan bir öğe olan cinsellik, toplumcu ger-
çekçi edebiyatta insanİ ve toplumsat nitelikleriyıe
yansrr. Nazrmln bireys€l aşkı anlatır görünen şiırle-
rinde bile, dıişünsel bir yoğunluk içinde toplumsala
açrlan, cinseltiği ve kadın özlemini yahn çağİışım-
larla özgürlüğe bağlayan bir ıirizm varatrr. Bu bakış
açrsı, kadına politik tutumla yaklaşımr, cinsler alas1
çelişkinin temel bir beıiİteyici olmadığr ve kadının
cinsel bir meta ya da üretim makinesi değil, erkeğiD
aynr zamanda arkadaşl olduğu düşüncesini içerir.

s. Ali, sanatsal tutumundaki gelişmelere bağtı
olarak, cinsellik konusunda farklr iki tutum içindeaıir.
Birdenbire sönen Kanaıilin Hikeyesi, Değirmen gibi
öyküle.inde aşkın anlatrmı, birey§el niteliği mut-
laklaŞtınlmış ve romantik göriinümdedir. Değa-
men'de, sevatiği k]zın fiziksel eksikliğine dayanama-
yarak kolunu değirmene kapttan ve böylece üeksik-
likte eşitlenme»nin muttuıuğuna ulaşan bir gencin
çarpıcr öykü§ünü buluruz. sonraları Tarrk Dursun
K.nrn Bağn Yanrk Ömer ile Güzel zeynep'te bir
benzerini anlattığr bu olayın, insan ilişkilerini olum-
suz yönde etkileyen olgulara bir tepki oıarak değer-
lendirilmesiyle belkİ zorıamab toplumsal §onuçlara
varrıabiıir; ama bu öyküde bireysetin aşılamaüğı
bellidir. Gramofon Avrat, İİanende Melek gibi öykü_
ıerde i§e değişik bir tavır sözkonusuatur, Anadolu?a
yaşadığı yıılarrn 8öZlemlerinden kaynaİilanan öykü-
lerinde yazar, cin§el sorunların birey üzerindeki et-
kilerinl dile getirmekle yetinmğz, neden ve sonuçla-
lınt da duyurur. İlanende Melek, bu tavrın bir ör-
neğidir.».. ıIanenaıe Meı€k, k€niıist gibi ypİanm§,
mutsuz bir kadınlı k&rştlaşır. Kocs§mııı kaiı[& vat-
tiyle armağan ettiği ıyan itüşük bttezikıeri ve bİr
çift Löpeyi llsnendc Melsk çsnta§ıniısn çüınp ve-
İfu.. (Bana bunlan boşune v€rdi, iteİ; sonra |ıa çın.
tasınilan o giintü yevmly€sine bozuk kuruşıın ita
kataİat elır, üşüycn kiiçlit kızıtı swcune srloştlnİ.
Bu alavİanışıyıa, acımanın ötosinaıo bir görev, eytıı
katların lnsanus özgii psytaşms ituygu§unu açrğs
İ,ııİur. Belki geçmlşiniıekl t€ndi çocuktuğuituİ o hz,
bclid gelecekto onun yerinl ılscak otan yeni blı Es:
nen(le Melek aaıayıdıİ) (Füruzan, Hanende İvlelet
Y_enlden okunurken, Yansrma, s. Ati Özel saylsı,
Mart 1973.)

cinselliği aynı perspektiften görüp yansıtan ya-
zarıardan biİi de o. Kemal'diİ. o. Kemal'in geIçeikçi
tavrı, somut bir hümanime dayanır. Çukuro.r'a'nınpaıIuk tarlalarında erteğiyle aynr ko§uııarda çalrşankadın, salt cins olarak değit, cin§elliğiyle ıırlıtie top-
lumsal bir Yarlıt olarak ele alırur. Büyük kentin yoz
_ollaln_ındl İtilİp kahlan tdiçük insanın anlatılaıığı öy-
külerde de cinselıik, bir sorunsaı bağlamınaa eluıe-yıci bir eleştirel öğedir. Gerek kenar mahalle insa-
nının aşk ilişkilerint veren romanlarında, gerek ka-
drn cinseuiğinin sömürüsünü ve çocutıarn insafsrz.
ca fuhşa itilmek istenmesini anıatan Pını Pınt, Ço-cuk, Bir Kaaıın gibi öykülerinde o. Kemat, santiman_
tali§t ve popüıist duyarltkıara kapılmadan, (aydııııt
gerFkçi» bİr fomantizme yönelir.

J,
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Görüldüğü üzere, gerçekçi ya?.aflar|n cinselliğe
yak]aşrmlarl, renk ve ton farklılıklarrna karşın, top-
tumsal özü gözetir niteıiktedir. cinsel ilişkileri ero-
tik boyutta almazlar. Çoğu kez gerçekçilİk adlna baş-
vurulan cinsel tahrik ve kaba gerçekçilikten kaçlnrr,
ıar. Iler gerçekıik gibi cinseuiği aıe, yaşam için sanat
beıgisi bağlamrnda kullanrrlar. Ama bu anlayışın kar-

şısında yenilikçi seçenekler de eksik değildır. salt blr
cİns olarak görülen kadının (özgiirlüğünü» erkekıe
mücadelesine bağlayan feminist a}ım bunlardan bı-
Iidir. Özellikle entellektüel kadının erkek ba§kısr ve

aile bağlarından iıeri gelen bunallmlarrna çıkış yo-

lu aranan ürünlerde başvululan özgürlük kavramı,
femlnıst içeriğiyle saıt cinsel bağımsrzlaşmayr ön-
gördüğü için, çözümsiizlüğü çöziim diye §ınmaktan
öte bir işlev taşrmaz. Bu çizgiye yakrn yazarlardan
bazılan, zaman zaman özeleştiri niteliği taşıyan
ürünlerıyıe farktr bır tutum ıçine girmektedirıer. Ay-
sel Özaı§n'ın Genç Kız ve Ölüm'ii bunun son örnek-
terindendir.

geİç€kte, aıiyelektiğl hiç sntam&mış olm8f,la eşit..
(abç.)» (Gösteri, ocak 198l.)

Bu görüşler, sanınz ki, €şcinselliğin anlatılma-
sınr rddedenlerin, eşcinseıleİe ortaçağ kafasryla ya.
saklar koymak ve aşağllamak isteyenlerin bulundu,
ğu varsayımına dayanmaktadır. Türk toplumunda eş,
cinselliğe tahammül edemeyenlelin sayısı az aıeğil,
dir; ama edebiyatta bu gerçekliğe yer verilmemesi:
nin savunulduğunu anrmsamlyoruz. Elbette ki cin,
settik, her tür eğitimiyle antatılabılir, anlatrlmglı,
dır, sorun, insani olan hiçbir şeye uzak kalamayacak
edebiyatta «insani bir gerçeklik» oıarak eşcinselliğın
yaüsltrlıp yansrtılmama§ı biçimınde konuıamaz. Ö-
nemli oıan, herhangi bir 8erçekliğin estetik gerçek-

liğe dönüştürülmesinde kullanrlan ve (neyi? niçin?
nasıl?» sorulannı yanıtlayan perspektifin niteliğı-
dir. Eşcinseıliği anlatan ürünlere karşı çıkıııyorsa, bu

diyalektik bilmezlİk ve gelenekçi ahlİk anlanşından
değil, o perspektifin yanlış bulunmasınaıan ileri gel-

mektedir. «Öznel diyalektik» kavramınrn keyfi bir
yolumuyla cinsel kaymaları abartarak ve onaylaya-
rak gündeme getirmek, herhalde kullanılan perspek,

tifin iaıeali§t niteıiğini değiştirmeye yetmez; ama bu
üIünlerin kültür koanopolitizmi içİndeki yerinin an-

laşrlmasmr güçleştiren, kafa karıştırıcr bir İşıevi ye,

rine getiıebilir.

Freud, birey özgürlüğüne bağlı bir sistemde, ka,
tolik üstyaprnln tabularrndan kaynaklanan baskllara
maruz kalan bireyin anlaşıımasl düşünce§inaıen kal-
karak yaptrğl araştlrmalar §onunaıa, insani pratik
eylemin tifurxüyle cinsel enerji tarafindan yönetildi-

ği sonucuna ulaşrr. Daha sonra Yeni Freuaıizm, bu-

na biraz da toplumculuk buıaştırır. Freuaı'un ulaştr-

ğı, toplumsal etkenleri kaale almayan ve in§anrn be-

lirli bir tarihseı anaıaki değişebilir durumuna mutlak
ve evrensel bir olgu sayan bifeyci sonuç, elbette kı
şıliği parçalanan insanl iyileştirme konusunaıa kimi
olanaklar getirmiştir. Tek tek iyileştirmenin ötesin,

de, bireyin rutısal yapısını bozan ?na kayna}lara ıne,
cek nitelikten yoksun Fleudialin bul8ularr, TiıIk
edebiyatrnda yenilikçi anlayışrn ikincı kaynağı'ıır,
tnsanın bastırılmlş güdülerince yönlendirilen yazgr-

srnr bilinçaltı irdelemeıeriyle belirlemeye çalışan
ürünler de bestendikleri, ideolojik kaynak gibi, İnsa,

nrn kurtuıuşunu psikoıojik labirentıerde aranan bi-
rey özgürlüğüyle özdeşlediği için bireyciaıir.

Yenilikçi gelişmelere son yıllarda bir aıe «eşcin-

seltik e(ıebiyatr» eklenmiştir. Yaprtlarln'ıa eşcinsel
yönelimleri anıatan, bu anlayışa karşr çıkanların de-

mokratik tutum takınmadlklarrnt ve insani bir ger-

çeklik olarak cinsellığin yansıtrlma§tndan doğaı bir

ley oıamayacağınr belirtmektedtrler. Attila ühan 
'ıa,i*aıriyı" yapılan bir konuşmaaıa şu göriişleri ıleri

sürmüştür : (..Diyalektik bir yöntemle roman ya 
'ıa

şİir yazmak isteğim; insanr ve toplumu olduğu kadar,

;İnselliği aıe karşıtlık].arl, çatrşmatan, alönüşümleTi
(abç.) içinde €te almaya götiirijıyor beni" cinseuiğin
haXİa vİrilirken, amaç erotique bir atmosfer yarat,

maktan çok, şu, şu, şu koşuılar altlnda gerçekleşmi§

bir bireyselliğin cinsel çatrşmaları, ya aıa taymalarr_

nı (abç.) yansrtmak, bunun yaşantısındaki graflk

eğrisini çizmektir.. cinseuikte erkek ve tradm İatego,

dlerini, şeşmaz Yo iı€ğiştr€z bır€r kavram olaİek ele

aımak, §o!ıra aıs bunu $ağlrktı» dlye niteıeniİiımet,

Bu iıeğini iıe cinseuiğin eaıebiyatrmrza yansıma-

sınaıa göze çarpan temeı eğiıimleri saptayaİak klmı
eleştiriler getirmeye çaıışt*. sorunun aıerinliğine ir,
delenmesi gerektiğini belirterek değiniyi şimdiıik bu-

rada noktalıyoruz.

TÜRtıYE YAzlı.AR1,1lll{

citTtERi ılMlRLAtlDı

1981 Mort soylsıylo dördüncü ylllnl

tomomlomlŞ olon TÜRKIYE YAzlLARl'nln
3. Ve 4. ciltleri hozırlonmlŞ bulunmokto-
dlr. ciltlerin ederi 800 lirodır. Edinmek is-
teyen okurlorlmlz, cilt ederlerini hovole
ettikleri tokdirde, posto mosroflorl dergi-
mizce korşl]onorok kendilerine gönderile-

cektir.

3. Ve 4. ciltler, oyrlco İstonbul, Anko-
ro Ve izmir'in kitopçılorlndo do bulunocok-
tlr.

1. ve 2. Yıl ciltlerimiz tükenmiştir.
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incaleme

cinsellik ve Flukuk
0r. Anıl Çeçen

son günterın en moda konularrnın başrnda cin-
sellik geliyor, Hangi sanat der8isine el at§anz ya bır
özeı sayı ile, ya da bu konuaıa yazılarla karşrlaşıyor-
sunuz, Tüm sanatçllarrmrz işlerini güçıerini bırak-
mışlar cinselıik üzerine yaayorlar, konuşuyorlar. Ye-
ıi çıkan Iomanlara bakıyorsunuz hemen hep§inde
cinsellik konuıaTı önplanaıa görünüyor. cinsellikle
yetinemiyoruz, daha da ileri gidiyoruz ve eşcinsellik
§orunıarı öne çıliıyor. Aslrna bakar§anrz, bu konulal
'lürk sanat yaşamr için fazla yabancı değiı. Edebiya-
tımlzın geçmişine şöyle bir göz atüdığınaıa çeŞitti ör-
neklerle karşılaşmak otanaklr, sanki yazarıarımız ve
küıtür dünyamrz bu konularr yeni bulmuşlar gıbİ,
bir sarlıoşluk içınde cinselliği gündeme getiriyorlaı.

Bu furyanın altııda yatan nealenleri 8örebilmek
için içinde yaşadlğrmrz koşulları iyi değerlendirmek
gerekİyor. siyasai iİişkilerin srnrrıandırıldrğı dönem_
ıerde, aydın çevrelerin ve kitlelerin düşünce dünya-
srnda oİtaya çlkan boşlukların doıdurulabılmesi için,
kültür ve sanat üreten merkezler yeni atılımlar ya-
parlar. Nitekim buıdan tam on yıl önce gene böy-
le§ine bir girişimle Türk düşünce yaşamr bir bilim
kur8u istilasr ile karşllaşm$tı. Tannlaün arabalarr
gibi yapltlar yüzbinlerin üzerinde satış yaparken, oI-
talığı ve hitapçı vitrinıerini bir anda bilimkuIgu ya-
pıtları doldurdu. Tanrrların arabalarından uçaklaİı-
na kaaıar, her türlü bilim dışı uydurmaıarın piyasa-
yı kapladığı bu dönemde bllimseı yapıtıarrn ve top-
ıumcu gerçekçi eserlerİn yayrnıanmadrğlnı görüyo-
İuz. Bilimdışr varsayımıafı ilericiıİk adına savunan-
lar en bü}ük darbeyi bilimsel verilere dayanan top.
ıumcu gelçekçiliğe vuruyorıaraır. Birbirİni tutmayJn
saçmalıklaraıan, Tiirt düşün dünyasr kenati§ini an-
cak birkaç yılda kuıtarabildi.

cinselıık ve bİlim kurgu ile beraber, kitıelerin
dikkatlerinin başka alanlara kaydınlma§ında ve top-
lum§al gerçekler dışrna çıkarrlmasınala kuuanılan di-
ğer iki konu mİzah ve spordur. Gerçeklere uygun bi-
çimlerde bu konular eıe alınatığt zaman, bunlara kar_
şr ç*mak yanlıştrr. Ne varki, topıum§al gerçeklerin
§aptrrrbaası için bu konular belilli egemen çevreler-ce kullan dığr zaman biraz aıurup aıüştıığek ger.e-tir. İlericilik adına yanırş yapmamak, topıumcuıtık
adına kaçamak bireycilik göstermemek ve kültür em-peryallzmine araç aturumuna düşmemek için son de-
rece dikkatli bir tutum gerekmektedir. Kitıelerin top-

lumsal geIçeklerden uzaklaştrrrlarak bir anıamda
uyutulma.ıarında bu dört konu ustat*ilr biçimlerde
kullanılmaktadır. Bir anlamda okuyan ve düşünen
kitlelerin düşünsel sömürüsünde; bilim kurgu, cin-
sellik, mizah ve spor kullanılmaktadır. Mizah konu-
sunda çok satlşlr mizah dergileri örnek olarak göste-
rilebilir. Bu deryiler kitıeleri §ululuk Ve 8erçekdlsı-lık aıoğrultusunda sömürmektedirler. Büyük gaz]te-
lerin renkli spor sayfalarl bu durumun dışında de-
ğildir, spor olayları, gene toplumu uğraştırmak için
bilınçli yollardan kullanılmaktadf. Aslında, bilinıscl
verilere ve toplumsal gerçektere uygun biçımleraıe ele
alındığr zaman bu dört konu, her toplumun geli,,s-
mesinde ve beliİli bir düzeye gelmesinde önemiı yer-
lere sahiptırler. Ne var ki, belirli meİkezlerin kitıc-
leli istedikleri doğruttuaıa yöntendirirken bu dört ko-
nuyu son derece bilİnçli olalak kullandıkları ve bu
konularr geneı an]amlyla sömürdükleri gözlemlen-
mektedir.

cinseuİk, en genel anlammda insan iıİşkilerİ
olarak beliril. Bireylerin aıoğaı cinsıeIi gereği olaüak
gösterdikıeri cinsel özelliklerin ve ilişkilerin hepsir.e
birden cinsellik adı verilmektedir. İki cins arasındakl
tüm ilişkitel, davranrşlar ve bunlara dayalı tinsel d,ıı-
rumlar cinseıliğin kapsamı içine girmektedir. cinsel-lik olgusu temelde insar] ilişkilerinden kaynaktanülı-
ğına göre doğrudan doğruya hukukun düzenıeme aiı.ı-
nrna girmekted,ir. Kadın ve elkek aylnml clnsetliğin
talıhteki başlangıç nokta§r olmuş ve günümüze ka.
dar ana ögesi otarak gelmiştir. Toplum blçimıertne
göfe cinsellik olgu§unun değişk€nttk göstetıiği ve
birbirinden çok farklı hukuksal aıüzenıemelere gir-
diği görülmektedir. cinsellik gibi, hukut sistemieri
de her toplumun yapısına göre değişmiştir. Hukl]kiçin çeşitli tarumlar §özkonusudur. En genet anlam-
da_, yaptrnma dayanan kutaltara bağlanmış toplüm-
sal yaşam düzeni olaEk, tanlmlanabilif. iopıumsaı
yaşam düzenı getirirken hukukun en çok üzerinaıe
durduğu konuların içinate cinsellik ae onemıı uır ye-re sahiptir. Hukuk, düzenleyici oıduğu kadar ya;tı-
rımcr_ yant ile de suç belirleyicidir. Her toptumun ge-
leneklerine ve düşünce biçimlerine göre cİnsellik oı-gusunu kurallara bağlayan hutauk, genel düşünce vegeıeneklere ters aıüşen cinsel davıanışıarı aıa yaptı-
rtmcı yaıu ile cinsel suç olarak belirıemekteaıir. Bu
nedenle, cinsel suç kavramr aıa cinsellik otgusu it€
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beİaber getişmeler göstermiştir, Toplum aıeğeİleriniı
kınadrğr bir eylem türü oıan suç, cinselıik alanında
fazlasıyla yaygınlü gösteTmiştir. cİnsel ögelere da-
yalı olarat beliren eylemler veya davfanrşlar eğer
toplumun l(rnadlğr değerlere dayanryorsa suç olmak-
tan kurtulamamrşıar ve belirli yaptrrımlarıa cezaıan,
dırılmışlardrr.

İ[ukuk ve cinsellik ilişkileri tarihine krsaca göz

at aırğr zaman cinsel suçlar gene önplana geçmekte-

aıir, Hukukun temeli sayrlan Roma İİukukunda cin-
sellik konusu fazlaca e|e almmamıştrr. Çok evlilik,
akraba sayılanlar ara§rndaki cinsel ilişkiıer ve zına
suç olarak benimsenmişti. Irza geçme ise en ağır suç
§ayrldığından ölüm ceza§ bile veriliyordu. Daha eok
cinsel suç işleyenlerin malvarhğının üçte birine dev,
let el koyuyordu. Germen hukukunaıa ise; erkekler
daha saygın bir yere §ahiptiler. Evlilik alışr ilişki ku-
ran kaalrnlara ölüm cezası veriliyoraıu. Benzer biçim-
ate oıağaqdrşı cinsel ilişkiter de ölümle cezalandlnlr-
yordu. Koca, karısını cinsel davranışlarrnaıan alolayı
cezalandfma yetkisine sahip bulunuyoraıu. ortaçağ
hukukunala; dinsel aıüşiiıceler önplana geçtiğinden
genel ahlakı korumak ve kişileri ahlaklaştrrmak ana
amaç oluyoraıu. Dinin günah saydığr her cinse] dav-
ranrş hukuk taİafindan da suç kabul edilmiştir. İİer
tüİlü ahlaksrzl* 8ünah sayılırken, hukuk aıüzenince

aıe cezalandırrlıyorctu. İslam huİuİu i§e, clnsel suç,
larda en ağrr ceza sistemini benimsemişti. Başka$ ile
İıişki kuran karl§nl kocanın öldürme hakb vardı.
Kadın kaçıranlar ötene kaaıar hapisle cezaıandıTıır,
yordu. zina yapanlar bele kaaıar toprağa gömüliip

taşlanlyor ve değneklerle d.övülüyordu. onsekizinci
yüzyrlaıan sonra, toplumlar cinselıik olgusuna daha

öz8ür biİ düzeyde bakmağa başlaaıılar ve bunun so-
nucunda hukuk sistemleri daha yumu§ak aıüzenlenre-
ıere yöneldiler, suç sayrsl aza].dl, cez,alar hafifleaıi. Ça-
ğlmızda ise, özel]ikle baxr uygarlığınrn getiraıiği öz-
gürlük ortamı içinde cin§etlik olgusu eski baskr-
laIdan giderek kurtulmağa başladı. Hukukun bu ge-

lişmeler karşrsrnda cinseltiğe bakış açısı da değişti ve
artrk cinsel davranışları sınırlamak veya yasaklamak
yerine düzenıeme yoluna gidilaıi.

Çağata§ dünyaaıa, özellikle gelişmiş ülkeıerde cın-
sellik olgusunun sonsuzluk aıerecesinde özgürlük or-
tamrna kavuştuğu görülmektedir. özgüılüklerin uy-
garlrkla beraber gelişmesine karşrn gene de heİ top-
lumun fizik yapısı, gelenekler, ulusal karakterler ve
hatta ıklim gibi neaıenler cinsetiğin içeriğiüi lıelir-
lemekte ve doıaylsıyla hukuk si§temlerinin yaklaşım-
lannr etkilemektedir. Genel ahlak düzeni ve aile dü-
z€ni otmak üzere ikİli bil ayınm İçinile eıe alrnan
cinsel suçlar, giderek cinsetıik olgusu İçinde daha az
bir yer kapsamaktadırlar. Toplum düzeninin sağıık-
lılığı için yaprlan düzenlemeler de toplumsal yakla,

şım giderek hukuk§al yaklaşrmr geride brrakmakta-
drr. Herke§in kendı bedeni üzelinde ki tüm haklara
özgürce sahip buıunduğu anlayışr, baŞlıca haİeket
nokta$ olmuştur. uygarlrğrn getiraıiği özgür ahlak
anlayrŞını, aıeğişen koşuuarm getirdiği yeni aile
düzeni tamamlamıştlr, Böyıece, cinsel suç sayılan
aıavranış]araıa azalma, cinsel özgürlüuerde gelişme

ve dolayısryla cinsellik ve hukuk arasrnda bir uzak-
laşma meydana gelmiştir, Özgürlüklerin genişlemesi,

hukuksal aıüzenlemeleri geri plana atmıştır.
Hukuk ve cin§ellik ara§ınataki en önemli bağlan-

tr noktasr olan cinsel suçtann çeşİtlİ neaıenleri !ar-

Gök Siner
Akif lfuıtuluş

yollara ıaşınrrım seker€k, üIkek, böyle aıökük.
paİtal dilenci unulul.tluş çöplere Larşı gerinir.
gaİajın kuytu köşe§iniı€n uğurlar seviıik e§iııti,
genç saçtarmr sıyrrır, en aliri yeıini gösterıT.

ha[gi otobüs€ atıtsam... m€ktup bekıeyen alostlaİ.

yollars taşmıİım s€Lerek, ilİk€t, böyle aıökük.

hrpatanmışlığımı düği[nlerim motor se§lerine.
f&ılar aıalgrnlrğıml emer, g€ceye aıalaşrııın,
biraz §es €ts€B, yıliırzlar taçışsa, soraTtm,
haıgi yamaçta, ottafrn aİasıııa koyiıum solukıarrmt.

yollara taşrn!İm s€kerck, üİkek, böylo ilökiık.
sonunaıı gelirim, omuzuma aıığlor konar, aıeıi rrmaklİr,
ysğmur bışlar İnceden inmeye, oturur ayülanm.
yapf&klaİı bir yualum gök §ineı §tİnışsam, çınarlıraı&
hangi karnı ak tırlangrçtır unutuİler götgel€rini.

yollara tsşmryorum sekerek, iırkek, böyle dökıik.
aıar so[ak aralarrmiıan terü tİenıer geçeİiıi.

srğırcrklır havalanıralr r§lak topratlarıa sonra.
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dıT. Bu nedenleri başlıca, soşo -kültürel nedenler ve
Şosyo - ekonomik nedenıer olmak üzere ikiye ayırmak
olanaklıdır, Gelenekler, örf ve adetler, değer yarg a-
rt ve inançlar, kültür politikalannaıa özgüIlükçü ,ak-
la§ımlar; sosyo - ıiiıltürel nedenlerin başında gelmek_
t€dir. sosyo - ekonomik nedenler ara§nda ise; lient-
leşme süreci, yoksulluk, ansızrn z€nginleşme ve top-
ıumsal gerçekliğin sorunlarr sayılabilir. Toplumsal
açıalan bu tip nedenlere dayanan cin§eı suçları be-
lirlerken, hukuk aıiizeni; ahlak kuralıarı, kişiıik hak-
ıarı, geneı kamuoyu, özgiirlükler, kamu düzeni, aile
düzeni, eğitim ve kültür gibi değişik ölçütıer tulla_
nır. Bu yollaraıaı belirlenen cinsel §uçlar; saprklık-
lar, geıenekıere aykrrrlrklar, aile düzenine saldırılar,
kazanç amaçlı aıavran§lar, akmbalar arasr iıişkilcr,
baskı ve cebı. suçıarl, cinseı tutkuya dayanaü iht:ras
suçlalı olmak üzere başlrca yedi ana başlık alr"ünda
topıanabiliİ.

cezalaİıı artrnlmasr her zaman suçu önlem€miş-
Iif. Ba7l,n ağırlaşan cezalara karşı toplumda direniş-
ler ortaya çıkmıştır. cin§el suçlarda cezanın amaclnln
ıslah olması ve suçlunun yeniden topluma kazandlİıl-
mağa ça.lışrlması her bakımdan olumıu sonutlar veI
mektedir. cinseliğe yönelik hukuk poıitikasının önte-
yicı Ye iyileştirici eğitimler içinde olma$ bu açldan
zorunıudur. suçluru suça iten nedenler araslnda, al-
kolıTn, bitgisizlİk, yok§ulluk, geçimsizıik, hastalık !e
toplunsal soİunıarın denge bozucu etkileri yahndan
izlenmeli, yeterince araştırma yapıldıktan sonra lıü-
kuk aalrna biİ karaı vermeliaıir. Bu yapılmaalıkça, suç-
lular yeniden topluma kazandırılamazlaİ. cins€l suç_
larrn temelinaıe yeI alan uyumsrızıuk olgusu tüm
yönleriyle ele alın]ıaıraıır. cezalanaıırma yeIine ön-
len sistemi kurulmalı, tIp ve psikolojı biıiminin tüm
veİilerinaıen yararıanrlmalr, yoksuluğun önüne ge-
çiln-elı, topıumala cinslerarası ilişkiıeraıe §osyalteŞme
olgusu lıızlandlrılmalr ve nedenlerl slırekli gözöIün-
de tutan bir uygulamaya 8iaıilmeıiaıir. Yoksa lıuku-
kun amacı o]an toplumsaı düzeni §ağlamak, clnset-
ıik açısrnalan o]anak§ızıaşabiliİ.

İİukukun cinseııik ol8usuna yaklaşımı, yatnzca
ya§aklaına veya cezalaniırrma biçimlerinaıe değil, dü-
zenleyici ve gelİştirİci biçimleİde de ortaya çrkmalı-
dır. Bu yönüyle hukuksal ge]işim sağlanmadıtça, ezi_
len cins olarak kadrnlann eşitlik savaŞımı İıe karşr_
Ia§ılmaktadır. Kaalrnların eşitıit savaşımı, toptunsaı
olaıuğu kadar hukuksaı boyuttar da içermektedir. Gıi-
nümüzaıe, en İıeri toplumlaraıa biıe kaaırn ve erkek
eşitıiğinin tamam olarak gerçekıeştiği söylenenı.ez.
Evltıik haklarr, ya§aıarın kap§amı eşitsizliğin göster-
geleridir. Hukuksal eşıtsizlik, Laaırnıan siyasat eşitiit
kavgasına yöneıtmektedir. son zamanlaraıa kadrnla.
rın savaşımlna benzer bir giİişımide cin§el özgiirtiik
isteyen eşcinseller yİırütmektedfuıer.

soruna genel olarat bakrlaıığı zaman, cinselliğın
ne kaaıınların ne erkekıerin ne aıe eşcinselıerin sorü-
nu olmaüğl, fakat tiin lnsanlığrn sorunu oıduğu ın-
ıaşırnaktadır, Ne yazı.ktlr ki, sorunun bu yönüyle eıe
aıınmaması 7,aİnanlml?.a kadar çeşitıİ ya!ıışlaıın bir

birini lzlemesine yolaçmrştrr. Eukukda keniıi payına,
bu yanl§ıar zincirinde yerinl almrştrr. cinseuik bir
in§anlrk sorunu olarak ele alrnıp, geneı bir çöziime
ulaştrrılmadlkça yeni yanıışıar zincirin diğer halka"
larrni oluşturacaktır. İyiniyetlİ çöziim çabalarr yeri,
ne bir de bu konularrn belirıı merkezler tarafindan
sömürülmesi ve bazr egemenlik düzenıerinb §ürdü_
rülmesi uğrunda araç oıarak kulla lması, insanhk
adrna yüzkarasr bir durumdur. İşte hukutun bu nok-
tada devreye glrerek, sömürü ve aldatmaya dönük
kullanrmıara izin vermemesi, tüm insanlrğııı yararl-
na olabiıecek çözümlere gidilmesİ için yoğun çabalar
göstermesi kaçmılmaz bir göIevdir. Konuya yalnızca
suç ve cezalar açısrndan bakmanın hukuk içln yet€r-
li olmadığr an]aşrlmrştır. Bilimsel verilerin ışrğında,
hukuk cin§ellik olgusunu yenibaştan çağrmrza uy-

fl

',W
gun biçİmleraıe eıe almaıı ve düz€n]emellaıir.

kültür ve sanat aıanında cinselltk §ö!ıürü§ünün
önüne geçilebilmesi için, hukuka büyük görevıer düş-
mektedir. Düşünce ozgürıüğüne ve çağdaş aıeğer yar.
8ılarına bağlı kaıınarak yeni hukuksat, düzenıeme.
ler getirilebiıir. Yalnızca yasaklama veya §uçlama,
cezalandrrma olarak hukuku anıamak son deıece sa-
klncalıdır. Topırımsal geıişmeıer doğruttusunda hu_
kukun yenl koşuılara uy8un biçimde kamu yaranıı
gözetmesi önplanda gelmektedir. İIukukun cünsellik
sorununa bakış açrsı da böyle olmalıdır.

Ya]çın ÇETIN
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Yolçın Çetin'i Anmok
Turgut Çeviker

q|L,,e

Yalçın Çetin (1934 -1977), çağdaş Türk karika-
türünün ustalarrndan biriydi. 1977'de yaşamrnr yi-
tirdiğinde iki albümü vardr : Vatan Millet §akarya
(1974) ve Dosya (1977)...

Öıümünün dördüncü yılında o'na daha sağlıklı
bakabilmek olanaklı. Yaşamrnın son yıllannda gir-
diği yepyeni çizgi serüveni, uzun yıllar 8ünlük ya da
hastalık çizme eyleminden uzaklaşmak zorunda ka-
lan bir karikatürcünün o koşullarda neleri nasıl çi-
zebileceğini göstermesi bakrmrndan ilginç bir örnek
olarak önümüzde durmaktadır.

Yalçın Çetin, Cemal Naili/in etkilediği 1950 ka-
rikatürcüler kuşağından bir çizgi eridir. Tiirkiye'de
modern karikatürün yaratrlmasında onun.da payr var-
dır. Üstelik, yetinmeyen, sürekli atayan ve hatta bi-
ze özgri olanr araştrrmak uğruna yıllarca emek ver-
diği çizgi dilinin dışında bambaşka çizgi serüvenle-
rine girmeyi göze alabilen bir karikatürcüdür Yalçın
Çetin.

T. Çeviker, F. Doğaıı, Y. Çetin, İstanbrrl Sinematek
Derneği Öniinde. YıI 19?4 Fotohaf : Mahmut Yumuşalr.

1947 - 1961, Yalçın Çetin'in karikatüre başlayıp
ilk döneminin olgun ürünlerini verdiği yıllardır. Ken-
dine kadarki karikatür kalıtından yola ,çıkmıştır.
1961'e değin, yumuşak çizgilerle, klisik karikatürii
zor|ayan bir çizgiye ulaşmayr denemiştir. Dikkatle
bakılacak olursa, bu. karikatürlerde sertliklerle yu-
muşaklıklar arasrnda bir gel - git vardır. Cemal Na-
itir'in ölümüyle 1950 kuşağı Batı karikatürüne göz
krrpmış, bu da karikatürlerine yansrmıştrr.

1961 _ 1964 yrllan arasrnda Batr Almanya'da çiz-
gi - film çizeri olarak çalrşan Çetin, ülkesine döndü,

ğünde 1961'e değin büyüttüğü çizgisinİ terk etmİş;
bambaşka bir çizgi dilinin kurucusu, yaratıcrsı ola-
rak işbaşı yapmıştır. Bu yenileşme O'nun çizgi - film
uğraşından beslenir. Resimlerin hareketlendirilmesi,
yani çizgi - film alanı, O'nu, ülkesine özgü bir este-
tik aramaya itelemiştir. Çünkü, Iiacıvat - I(aragöz,
bölge oyunu kişilerinin çizgi yapısı ve «hayal perile_
si'ndeki oynatılışlarr ilkel bir hareketlendirilmiş re-
simdir.

Bu geleneksel görsel gölge oyununu, çizgi-film
estetiğine temel almış ve böylece hem ülkesine özgü,
hem de bu alanrn içinde apayrı bir çizgi-film diline
ulaşmıştır.

Sanırrm ı974 yılıyla onun çizgisinde yeni bir olu-
şum, ya da bu çizgiyi ileriye götürme işi başlar. Ne-
dir bu? Temeli yine bu dil ve estetiktir. Ancak kari-
katürlerinde ince bir incelik başlar. Buna bir şiiri-
yet de denebilir. Karikatürlerinin fonlarını ince çizgi
rüzgarlarıyla bezer donatrr. Bu düzlemin ortasına
yerleştirilmiş karikatür, kesinlikle konuyu destekler,
derinleştirir. Karikatürlerin fonlarında yer alan, bu
çizgi oyunlan, hiçbir zaman bir 'letraset'e dönüşmez.
Her üqünde başka bir titreşimi uçuşturur.

Yalçın Çetin, kurduğu çizgisini neden Batr Al-
manya dönüşü bu biçimde sürdiirmüştür? Günlük ya
da haftalık bir yayım organına bağlı olmadığr için
az ama öz, kalıcr karikatürler çizmeyi göze almıştır.
Ekmet< yediği çizgi filmciliğinin yanı sıra, karikatü-
rünü bu kanalda sürdürmüştür.

Yalçın Çetin, her döneminde farklr bir mizah
yapmamıştır. Değişen çizgisi, iç dünyasını düşünce
ve mizah duyarlığınr kendi gelişimi içinde sürdür-
müştür. Onun düşünceye dayalr bir mizahr vardır.
I(uru gülmelerin dışrnda toplumsal çelişklleri §ergi-
lemiştir. Çağının gözcüsü, tanığr, sanrğı olmuştur.
Karikatürünü, düşünsel yapısrnrn drşrna, yaşam uğ-
runa harcamamrştrr. Onu korumuştur.

Yalçın Çetin'in karikatürtimüzdeki önemi, altı-
nrn sürekli çizilesi özelliği, yetinmeden sürekli arayrş
içinite oünası, karikatürümüzü bize özgü çfugiye yak-
laştırma savaşrmıdır. Ortaya koyduğu karikatürlerin-
deki çizgi diti ve estetiği eleştirilebilir, tartrşılabilir.
Ama yadsrnamaz.

Yalçrn Çetin'l ölümünün dördüncü yılında saygı
ve sevgiyle anıyor, yeni kuşakların da bu örnekten
dersler çrkartmasını diliyoruz.
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ıstonbul seferi üzerinedir
Fikret 0tyam

1949 yıtrndan bu yaıa yazan, durmadan yazan
bir insanın biraıen yeuıamssı ne demek? Kolay mr
dersİniz? o nedenıe yazarın emeklisi olmaz, olamaz,
olsa olsa (araya ara girer» o kadar! El içinaıe vasiyet
ettik, ölmeyince olmaz! Al demiştim heİ ay bila be-
del bir yazr sana, Ahmet say'a, ne oıdu sonra, biT sü-
re sonra aluramadım sözümaıe, ama hep yazlyoldum
harfler, kelimeler, cümleler sayralar doıusu, ama ne
var ki araya ara giriyor her seferinde, yaziılklanüı
yine kafamda kalryor kağıt yerine, bir tembellrk mi-
dir bu, bir kopuş, bir brkkınıık mıür, hayr[ değil
hıçbiİisi, araya ara ginnesialir o kadaİ!

oysa -şimd,i bu deyİmin tam yeri- bir (insan-r
kamil» yürekli ozan Metin Demirtaş'ın da uğraşla-
İıyla gerçekleştiriıen ana şair -çüıki reaıdi inkar-
dan gelen nİce şair oğullar çıkarmıştır_ Enver Gök_
çe gecesini §rcağr srcağına yazmak vardı i2tlı bir An-
talya gecesinaıe yeaıiden yetmişe akrl aımaz bir kala-
balığın katılaırğr Enve. Gökçe gecesini. Dn,er has-
tayaır, ama göraıük ki o yediden yetmişe tatabalığrn
Enver'i yalansrz dolansız bağrrnı basması hir sihif-
li ilaç gıbi iyİ edivermiŞti elleıi ayaklan titreyen bu
namuslu ozanı, bunu aylıntısıyla yazİak valdr sr-
cağr §cağına Metin yazmıştl iki üç şiirini İesimtel-
misin diye, yirmi tane özgün resim yaptım sıcağr sı-
cağlna, oluşturulan yazıcllar inci gibi yazdltar şiir-leıi Ye o gece bir tüTkü gibi dağıldı evlerrn duvar]a.
rına, aylar geçti iradan, EnYer Gökçe'ye se]em ede-
rim, ellerinden öperİm, bakmasın «araya ara giraıiği-
ne» Enver de, halİxnın o sevglsi de kolay {nutuımaz.

İYİ ııABERLEnE..

İyi haberleİe hasret mi kalaııİ, hasret mi bIIa-
kılaıık? Iıani derler kara haber teıgraftan tez gelir
diye! Haber geıdi ki o can iİrsan, o iıost güzeı iısan
namuslu ozan Metin Demirtaş hasta imiş! Metin An_
kara'ya gitmiş, Metın ameıiyat oıacakrnış, \retin
ame]ıyat otmuş, Metin aıönmüş Antaıya'ya. ve o dost
evinin kapısrnı çaıanda bebeıer bastııar §€vinç çığ-

lrkıaıını, bahçemde elimle yetiştiraıiğim .veşılliklerı,
domatesleri neyim brraktım kapıya, gözlerin Metin'i
alıyor ve ilk kez kapıdan karşılayamlyor Metilı biz-
leri ve biraz sonra çıkryor odaŞından, koltuk değnek-
leriyle ve nasll da metin, demir gibi kesiten 1ek ba-
cağınrn üğmrna!. Srzılıyormuş §alt, §rzılıyormuş, unır-
tuyormuş kimikez bacağrnrn kesildiğini, şöyle bir ha-
reket eaıiyormuş, ediyormuş ama baİiıyorm|lş kj, ba-
cağr yok! Anlatıyordu yüksünmeden, kesilen saİ,Ri
bacağr değil de trrnağı! Gerçekten adınln adaınrydı
Metın, umutsuzluk yasak diyen ozanın ta kendİsiyci
ele verir talkınl değil, salıaımı yutmadan, umııı§tlzıuk
yasak diyerek ve ispatıayarak, yaşıyoraıu re aıeniyor-
du üzerinde de umutsuzıuğun getçekt€n y2sak o]dlr-
ğunu, olma§ı gerektİğini, umutŞuzluğa düşenlelediİ
sözüm, Metin'i ansınlar ve çrkarsrnlar şapkalanııt,
umutsuzluğu paramparça ederek, yokederek yİırekle-
Tindel

,ı5 YıLLIK GERİYE DÖNÜŞ!

Nasılaıa geçtı aıakikalar, saatler, 8ünler, geceler,
haftaıar vede aylar na$l geçti dost, arkadaş, seYdik
lerin özleminİ iluya duya çeke çeke, koca bir yaz!
Bir adam iniyor tepeden, neaıen havlamadı köpekler
o kiıometrelerce öteden kokuyu a.llp seğirten kurt
köpekİeri, bozuldum!. «Adım Deha» dedi adam, «size
geıiyorduk, yolu yanlış 8östermişlel, arabamu kum-
ıara çakıhp kaldı» sonİa alönüp İşaret etti, çayrn öte-
sinaıe neredeyse denize girmesine ramak kalmrş mavi
otomobili! Gittik, bir traktöre çaldrm ıslığı haı böy-
le böyle dedim, «geıbiz baba» dediler ve gelİp çekti-
ler konuğğmun arabasrnl, döndük eve.. Kimdi bu De-
ha? Anlatryoİdu mrrrl mır , ama anrm§amıyorum,
sonra dahldl §isıer yavaş yavaş.. (Evet, Reha'yı sü-
ha'yr anrmslyorum, bir de Deha mı vardl?} «Benim»
diyordu, «Deha benim işte!» Bakryoruıı yüz{ıne, aıön-
mek lstiyorum k§kbeş yıı önce§lne, isimlel aklımda
cisimler değil, Aksaray vilayeti §hhat Müdürİİ Dr.
Şükrü Bey, üç oğlu vardl Reha, Deha, sü}ıa.- EYet,
şükrii bey amca, kumral mıydı, k]aı mıyaır saqları,
yoksa san mı, bafİf qili miydı, ama gözıükıerİ vardı
ardınala mavı gözler.

Batan güEe karşt kurulu masad,6 dönd,ük ytllaı
öncesine bi_hoş. Gİttiler sonra, buluşmak umuaıuyla
yeniaıeı. Geıen oıalu mu t yanç, gİden otaıu mu bü-

4|

o deyimler aıe gerilerde kaıdı nıce şeyler gtbi, 12
Eylüı'den sonra.. (Araya ara giraıi» derdİ zamanrrun
Başbakanr vede AP Genel Başkanı Bay süıeyman De-
mirel! fiirkiye Yazrlart'na aylardır yazamadım, «aı?-
ya ara girdi» aıe! Gel an]msama!
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ziın yağryor seıinus Kraııığınrn kalıntrıarı aıibinaıekİ
ak evimize, en yakn komşumuzun Tanrı o]duğu bu
dağ eteğine, ne yapalrm? Yaprlacak şu, atölyeye çı-
klp resme vurmak kendini, tuvalıel giderek doldu yaz
boyu, bahardan başlayrp, tuvaııer giderek elvan el-
van ren8e, naıxşa, bıçime duraıu 've bitti tuvaller, tam
otuzaltr adet! Filiz de çekti cutfalrk tezgahından on-
beşinci kilimini Malatya'nın Kör süleymanlr köyün-
aıen salrnan halis koyun yününden ipliklerle renge
biçime, çağdaş bir biçime dönüŞmüş kilimini.. Bu,
bir sergi aıemektir. seraıik hepiciğıni koca §aıonun
dört bir yanına, yedi iklime, §erdik ilk kez kenalim!

na kaldığrm Prien köyünde, güya alamanca öğren-
meye gitİnİştim aıe!. -sahiden ölalü mü oıhan Pe-
ker? sanmıyorum. Ama yok üç yrıdır ortalıkta! Ba§ıp
gitniştir yine Paris mi, boğaİent Maaıriaı mi, yoksa
birakent Köln mü, basıp gitmiştir, çıl§p gelecettir
birgün, günlerden birgün çılııp geıecektir., Re§imle-
rimi görünce yalansız aıolansrz, hilesiz hurdasız, çı-
karsız, içten yürekten bakıp yaşşa otyam, ellerin
kız koynuna diyecek midir? Krz koynudur, para cüz-
danr .değil orlıan içın hünerli, yaıatıcı eİıerin giıe-
ceği en değerli yeT, sevdi mi, beğenaıi mi o yaratan
elleri sevkeder klz koynuna, böyle aıeğerlendirir- Ba-
kıyorum da etlidört yıl nice şeylere alDtım, ama ya-
zıda orhan Kemal'in, çizide orhan Peker'ın yarenlik
yokıuğuna alışamadım, alrşamam da bundan gayrl
neyi kimden saklayayrm?

«Adı Yemen'dır» 285 §ayİa, «Mayrnlar Çiçek Aç-
maz» 300 sayfa, «Ağlama Anam» çocuk romanl 54

sayfa, üç alosya da trkıştırrlatr yazr emeği olarak ba-
vula, İstanbul yolculuğuna }l:azit]ız gayr]. ve uyanlyo-
Iuz bir yağmur sabahı ve bakıyoruz ki zaten var ol-
mayan ama idare ettiğiniz o var sayılmayan yolu-
muzu da seller, taşan Delıçay alıp savuşmuş Akaıe-
niz'e! onbeŞ paket, üç bavul, irili ufaklı üç beş paket
yarrlmrş yolun ötesinde bekleyen minübüse srıtlarda
aktarıldr ve Alanya ve Alanya - tstanbut otobüsü r,e

işte İstanbul! İstanbul uyanryoT, aıacakaranlık, bir
otomobil seli akrp gidiyor canavar gibi ağzını açmış
İstanbul'a, köprü ki o canavarrn dilidir kryıaıan kr-
ylya uzayan. ve bir baŞka can insan düşüyor akltma
miiiendİs Nihat Akgiin, köprüyü yapanlaraıan ve

çevre yollarınr, nasrl aıa içten anlatmıştı köprünün
yapımlnı, çektİkıerini, yaşryordu o günleri, btrıikte
kuruyorduk o asma köprüyü §anki, Nihat Akgiınnn
yanrnda olmak bir yaşama kıvancı veriyor insana,
aıaha bir güvenle babyor herşeye ve bir İstanbuı ge-

cesinde Nihat Akgün, suadiye'aleki evinden Nealim
otyam'ın konuk olaıuğumuz evine getiriyor bizi Bal-
mumcu'ya, vakit daralmrştır ve sokağa çıkma yasağı
ba§layacaktlr ve köprünün o sarr rş]klı lambalarrnrn
kimi sönüktür, dökülmüş aıişler misall, çirkin. (Ne-

den» sorumu yaırtlryor İirsaca, «Bunlar da benim ge-

l€ceği düşünüp çok ucuza, ta o zamandan aıdığım
yedeklerdir, biımem ne olur bundan sonrası!.,

Merhaba İ§tanbul, merhaba!. Yirmi yrlımt eskit-
tiğim, üç yılaıır geımediğim İstanbul merhaba!. Mer-
haba ama, sevinemiyoIum, birşey demiyor İstanbul
artrk bana, İstanbul, dahİ ozan, ressam, ya?.ar, çi7,eİ,
konuşur İlhan Ber*'in, şrngrr mrngrr salğh Birsel'in
olsun, hani bir zamanlar ala Yahya Kemaı'indi ya!

EMEĞİMİZ DUVAf,LARDA

onaıört saat otobü§ yolculuğuyıa gelince galeri
Tiglat'a 11 ocak 1981 sabahı, hemen açıp paketleri
asryoruz resimleri galerinin aaıamr Mustafa ile, son-
ra geri çekilip bahyoruz emeklerimİze, bre nğilan İs,
tanbuı, bre zalim İstanbul, bre baş *ene İstanbul aı
sana al! İstanbul'a geıen ve duvarıara asrlan emeğı

ri \

ze açtık sergimizi, durduk herbiri üzerind,e dakika,
larca, tartıştık, söyleştik, bu sergi aıeğiı aslrnaıa, emek-
tir ve koyduk adrnı serginin «Emeğimiz».. orhan Pe,
kef yukardan bakryordu, çerçeve içinden, Münih'in
Gimse gölü kenaünda bir akşam güneşinin yitişi
saatlerlnde çekmiştim o renkli portresini, iki aylığı-
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miz değil aslında, emeğimiz bahane, İstanbul'a gelen
İstanbul'un sömürdüğü Urfa'dır, Harran Ovasrdrr,
Diyarbalır'dır, Bingöl'dür, Ağrı'dır, buraların insan-
larrdrr, Cide'li sarr yazmalr kadrndrr, Beritanlr hasta
kadındrr ak atın sırtında, kar içinde ağır ağır ilerle-
yen kağnrdaki kilime sarrlr hasta bir başka kadrndrr,
evleridir pencerelerinin çevresi ak badanalr, nakrşlı,
Siirt köy düğünündeki elvan elvan giysili insanlar-
drr, yanlrş beslenmeden, az beslenmeden karrnları
işşmiş bebeciklerdir, hepsi ceylan gözlü, filcan gözlü
kapkara; dirençle, örkeyle, geleceğe yine de umutla
bakan, sizleri severm'ola, anlarm'ola bu İstanbol de-
nilen dükalığın insanları, yazarları, çizerleri, eleştir-
menleri, herbir yanlarr birbirine denk baztr kişiteri,
yooo titremeyin, korkman bre bebecikler, analar, ba-
crlar, nalirşlı evleİ, atlar, eşekler, tavuklai, şahinler,
korkman yenilmeyiz, yiyemezler, ne rotatifleri, ne el-
van elvan dergileri, ne sivri kalemleri, ne sivri dil-
leri, ne koşullandırrlmış beyinleri.. Korkman bre
canlar, korkman, biz birliğiz, birlikten kuwet doğar,
gereğinde çılıveririz çerçevelerden, kilimlerin renkli
fotoğrafların arasrndan kaz;maynan, küreklen, balta-
nrn sapıynan!

Çiçeklerle karşıladı İstanbul'lular Gazipaşa"dan,
Urfa'dan, Diyarbakır?an HaTran ovasından, Elazığ'-
dan Bingöl'den, Siirt'ten gelenleri, bastr bağrına ço-
ğunluğu sevecenlikle, gözleri bi-boş bakarak, ağla-
maklı, öfkeli, haksızlığa bağırmalı,. Tuvallardeki göz-
ler daha bir ışrdı, daha bir dirençle bakar oldu, has-
talar doğruldular yerlerinden, atlar kişnemeye başla-
dr, bir iken bin oldular, sonra bin iken bir oluverdi-
ler bir beden, bir yürek, bir direnç..

Rahatladrm, yenilmedik, sevenimi4 yüreğimiz
bir atan çokmuş, daha çoğalmış meğer.. Yaşlr bir
çiftti, elele tutuşmuşlardı ve elektrik icsrntısr nede-
niyle tıpkr açrlrş gecesinde en civcivli anda olduğu
gibi zından olmuştu galeri bir rşıldak körkandil ya-
nıyordu, bir ses duydum karanlıkta iki gölgeden,
«Biz taa Ataköyden geldik, n'olur tutun ışığı da bi-
razcrk olsun görelim» Ben de görmedim göziimden
damlayan iki damla yaşı, burnumun kenarrnda duy-
dum!

«BENDEN §ELAM SöYLE ANADoLU,YA»

«...Sonuna kadar açıktr Kosta'nın gözleri. Donuk,
korkunç. Bu derece müthiş bakışlı bir ölü görmemiş-
tim daha! Tam düşmanına lönet okuduğu, düşma-
nrnrn suratına balgam attığı anda gafil avlanmrş ol_
malrydr ölüme.. Öbür dünyadakileri de ürkİitmesin
korkusuyla, koşup hemen kapattım göz kapaklanyla
ağzını..

... Mayıs başına doğru, Şükrii efendi ismintle bir
hpşhekim geldi bölüğe. Hali yaşryorsa, tüm hayır
dualarım kendisiyledir! Bir ermiş gibi yetişip kurtar-
dr bizi.. Üniformayla harp, bu cömert yürekten in-
sanlık duygularrnı söküp,atamamrştı.. Terkedildiği-
miz durum karşısrnda dehşete kapıldr adam, ağır
hastalann hastanelere taşrnmasınr emretti hemen,

duvarlarda pencereler açtrrdr, yaktırdr saman yrğın-
larıyla pis çuvallarr, her tarafı dezenfekte ettirip ba-
danalattırdı. Bir etüvle birlikte yeni örtüler getirtti.
Yıkanma ve krlları alma mecburiyeİi koydu. İlaç ve
süt verdi bizlere, karavanayr yenebilir hale getirdi.
Hastalıktan ölmeden çıkanlar için dört aylık bir ne-
kahat izni imzalıyordu. Ve üç binden yediyüzümüz
kurtulabildiysek bunu Şükrü efendinin cömertliğine
borçluyuz.

Hastaların izin kiığıtlarınr doldurmak üzere be-
ni yanına yardımcı almıştı. Sıra bana geldiği vakit,
büyük bir heyecan boğdu içimi :

- Yaptığınız iyiliği hiçbir zaman unutmayaca-
ğım.. Dedim.

- Senin için yapmadrm ki.. Diye cevap verdi.
Sizler için yapmadım ki bu iyiliği. Kendi vatanım
için yaptım! Yurttaşlarımızla askerlerimizin insan
dışr bir duruma düşmelerine göz yumacak olursak,
ne biçim bir millet oluruz biz?

Sözlerimi nasıl karşlayacağını kestiremediğim
için ürkek bir sesle fisrldar gibi :

- Harp, insanları hak yolundan döndürüyor..
Dedim.

Gözlüklerinin arkasrndan baktı bana, tertemiz
mavi gözleri vardı :
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- Genç olduğun ve bu genç yaşrnaıa biiyiiE acı-
lar çektiğin halaıe, hayatl doğru bir şekilaıe görüyor-
sun.. dedi.. Earp, sahiden aıe, insanlar ve milletler
arastnda uçurumlar açryor. sizin mitolojinizaıe bir
Kirke vardlİ hanİ, aıokunduğu insanlarr aıomuza ce-
vtrir. İşte o Kirke, harbin ta kendisi! tlaaıi şimaıi koş
annenin kucağına, sana iyi şeyıer yedirsin...»

Bunlarr, Anadolu rumlanndan, 1914-1918 arası
Amele Taburu'naıa bulunmuş, Anadoıu'yu Rum istİ-
la§ıyla birıİkte Elen üniformasrnr sırtlamlş, esaret
görmüş ve Yunanistanaıa «müıtecitiğin zehirıi ekme-
ğine ortak olmuş» Manoli Aksiyotis yazüyor, Dıdo
sotirıyu'nun kaıeme aldlğr «Benden selam oısun
Anadolu'ya» anr romanrnda.

ve Türk Başhekim Şükrii efendinin oğıu Delra,
Ğazipaşa'da verdiği söz tizerİne bizi bir gece orta-
köy'de meyhaneye götürdü, şöyle eski selatin meyha-
nelerini andrran bir yere, ara sokakta. o ortaköy ki,
1943 Flında İstanbul'a ilk aaırmr atanda ve denizi
ilk kez görende, köprü var aıerıer ıdi, ben sanırdlm
ki o köprü Anadolu ve Rumeli yakaları arasındadır
o köprüden geçmişim aıe etrafi daha iyi göreyim di.
ye, yedi buçuk lira peşin para, kiralaaırğım bir san-
dalla okumak için kalacağım akrabalanmın ortaköy'-
deki evlerine denizden gelmiş idim! Geçmiş idim ale
kıIk yrllrk denizci yaşh akİabam bir gijrzel azaİla-
mıştr deli misin sen diyerek ve o ortaköy de geçmiş
idi iki güzel yıllm sandalcı Mecit sokak 25 numara-
da. Atı o vazgeçemediğim, vazgeçiımesi zor olan aluy-

8usallığlmız, anllarlmz, atlnca iki duble rakıyr, dö-
nüvermişim 1943 lere.. Üç yandan bağıı büyük kar-
ton, içi resim alolu, biı elimde boya çantam girince
sand,alcı Mecit sokağrna, köşedeki dört katlı eşki ko-
nağrn ikinci katınrn cumbalt penceıesinde yolumu
gözleyen o sanşın kız, İtkkez aşık olduğum İstanbuı'-
lu o sanşın klz, İesim yapmaktan vazgeçtiği için
boyalarını fırçalarrnı bana arrnağan etmlŞti, bir taş-
t€bekti, taşbebekti ya, bir tuhaltı aşklığı, bana
aşık iken 8idivermişti zengin biİ ünıü §abun yapım-
c$ının oğluna!. Nerede o yahuaıi eskici, ucuza ve-
riİdİ çerçeveleri, ahp yaıdızıarınt yenileı Güzel sa-
natlar Akademisinaıeki zengin kızlara satardım yo-
lumu bulurdum da eklerdim aradaki farkl babamın
saldığr yirmibeş ıiraya!. Şimdi hemen hemen hepsi
taşlaşmış, betonlaşmış o eski ahşap evıer, evlerimiz
değiı, yıkılan yerıe bir edilen, anılarrmızı aıa siıip
süpürmüşler, bok etmışler!.

Emin Bey apaİtmanrrun önce bodrum, sonra çatr
katınaıa iken, atlar binerdim arabalıya, Kabataş'tan
Üsküdar'a paso ile gidiş getiş 6 kuruş, biİ çift paıa-
mut onbeş, roka, tere, krrmızr sovan hep§i hepsi li-
mon dahiI otuz kuruş ki çok parayü benim ıçıa,
ama beş kişi doyar iaıik!. Biliyorum Mabeyinci Emin
Beyin 8eçmişini, kalanlarınr, Emin bey ki Abdülha-
midin son mabeyinciıerinaıen merhum, ama kimaıir
bir sokağa adı verilen sandalcr Mecit, salah Biısel
bir arayıp sorsa sandalcı Mecit'i şmgrr mın8ır! -sa-lah Birs€l, bir zamanlar çektiğim fotoğüflannın te-
lif hakkr karşılıği lütfen kitaplarından bana acele
sal, adresim Pk. l, oazipaşa Antalya_ «Torik ızgara
var» denişti meyhaneci, §evindim, unutmuşum tadr-
nl, «iyi olur» dedim, taü değildı amacım-aslında, e§-
ki günlerimi o torik ızgarada yeniaıen bulacaktım
sanki! Ertesi günü eşİm dedi ki «ayıp ettin, çok pa-
halıydr torik ızgara!» Film kopar bir yeraıe ve kop-
muştu, yine Üsküdardan çifti elli kuruştan alınrrdr
torikler, Mabeyİnci Emin beyin tolunu, FIansız po§-
ta idaresinden PTT ye nakledİlen ak saçlı, ak bıyık-
lı, dört dişli evalekilerin «dayı» dedikleri benim aıe
«dayr» iıediğim o hoŞ insanla bır güzeı temizler ba-
sardrk tuzu, Dkerda yaparalrk ve ben o güDleraıeyaıim
masa başrnda çifti eıli kuruştan torikteydim, suç
bende mi, anılarımrzr aıa ucuza yemeyelim ayda yılda
birI

«İSTANBUL AVARE DDER ADAıII»
1943 lerale mi yazm§tı Metın Eloğıu o şilrİni,

bilemem, ama yakrn yrllarda değil, diyordu ki bir ye-
rinde, «İstanbul, İstanbul avare eder adaml, adım
avare Mehmet Metindir, başrmala kavak yeıleri eser»,
bir başka oımuş İstanbul, daha bİr iıevingen, uzrr
vrzır herşey, yaşam, konuşmalaı çevrilenler! sanat
mehafilinde (!) tlikıer vardı çok eskid,en, gruplar
vardr üçer beşer kişilik, masum.. Şimaıi örgütlenmiş,
emrinde dev rotatifler, birbiriyle yarışan dergiıer,
gazeteler, yaz]clıarr, yön verdiricileri.. Ağır deyim
ama bir benzetme yapsam, bir mafya, mafia falan..
Diyelim kİ eski klikler holdinglele dönüşmüş, hol-
dinglerde akıl almaz bir İ§ böliiİnü, bu hoıdingıerin
savaşr olsa olsa §ermayenin güdümünde tröstleşmek,
sanatr da 8ütmek diledikleİi yöne.. Roman mr, bun-
lann isteaııği, yönıendirdiği gibi yazılmalıdr, resim
mi bunların i§tediği gibi çizilmeıi, konularr seçiıme-
li, boyaları seçmek size sadece, şiir mi, dizeıer bun-
ların dilediği anlamr, anlamlarr taşımalı, gialiş bu
giaıiş! Anlaşrlan barışa, özgürlüğe, bağımsızlığa has-
ret gitleceğiz, savaşla geçecek kaıan son günıerimiz,
ylılarımız ala!

§ÜREcEK

M

«Hala yaşryorsa, tüm hayrr duaıalrm kendİsiy-
ledir» aliyor Tiirk Başhekim Dr. Şüknı efendi için..
Kimbilİr Manoli ölmüş müdü., öldüyse toprağı bol
oısun.. Yaşıyorsa eğer, kendisıne selxm ederim ve
deIim ki, Türk Başhekim ŞükIü efenaıi ep€y oıdu öıe-
li, oğuılarr Reha, Deha ve süha İstanbulua ya§lyor-

ortaköy'den palazlanıp tek başıma pansİyoner
olduğum GümüŞsuyu Hacl İzzet sokat Mabeyİnci

sisli anılar, bugdu anılar, kimisi pırıt pırıl, bel-
]eklerde, yürekte, ama neden geriye bu bahşlar, yi.
tenleri bulmak kolaym'oıa, ileriye bakmalı, aıaha iyi
günlere, kötüyse günler güzel yapmak için uğraŞ ver-
meli, daha özgürlüğe, bağrmsızlığa, barışa, kardeşıi-
ğe, indirdim anr perdesini cart aıiye!



- saıatsevenl€İ Delıeği özel_
lıİIe son tç yıliıan lıeri, Ankaİa'(ıa
kiiltür otkinlikt€ri aıüzenl€y€n en
önemıi kuruluş aıurumuna geliıi.
Dahe eski aıönemleİg göre bu bir
srçrarıraiİıİ. Başkanr oİiıuğunuz deİ_
neğin bu başaI§ınrn nedenlerini
açıklar mrsıntz?

l - sanatseven]er Derneği ka-
muoyunca da bilinaıiği üzere bu yıl
kuruıuşunun otuzuncu yrlmı kutlu-
yor. Bir anlamda Türkiye'nin en
e§ki kültür ve Şanat kuruluşlarrn-
dan birisi olan demeğimiz, son beş
yılala büyük bir sıçrama yapmrştrı.
Kurulu§ yap$ınaıa ve çalışma gele-
neğind,e kültür ve sanat program-
larrnın ağrrlik taşraırğr sanatsevenler
Derneği, amacrna v€ geleneğine uy-
gun bir biçimaıe son ylllaraıa öıem-
li biİ atılım yapmrştrr. Değişen ya-
şam koşulları, toplumumuzda yeni
oluşan biritjmıer ve gid,erek artan
gerek§inimler böylesine bir atrlrmr
kaçınılmaz krlıyoralu. Bu durumu
yerinde aleğerlendiren dernek ge-
nel kurulu benim başkanlığImda
genç ve dinamik bir kadroyu yöne-
time 8etirdİ, Yeni yönetim olarak
iık yrl çeyrek yüzyılrn birikimı oıan
sorunıarın çözümü ite uğraştrk. Der-
neğı geçmiştetr gelen sorunlardan
kurtardlk. İkinci yrt derneğin bu-
sününü kurtard* ve her yönü ile
işleri bir düzene kavuşturdut. Üçün-
cü görev yrlrndan bu yaıa, çok yo.
ğun ve ciaıdi bir kiiltür merkezi
deneyimini süralürüyoruz, son beş
yıld[, yılda ortalama olarak yüzün
üzerinaıe sanat ve kültür çalışma-
§ın! başkent hall na düzenıi olarak
sergİliyebiliyoruz. sanınm yabancı
kültür merkezıerı de dahll olmak
üzere, ülkemizde her yrl en fazla kül.
tür çalrşmasr yapan kuruıuş sanat-
sevenler Derneğidir. Bu noktaya hiç
aıe kolay geıinmedl. sorunların laz-
ıalıh ve parasal aıarlrk, günden 8ü-
ne yönetim kuruıunun ç2,ıışma az-
mini aftıİd1 ve tüm güçıükleİle bo-
ğuşarak bugünkü düzeJ,lmıze geı-

aıik. Eğer bir başan vaTsa, bunu so-
ruDıarın fazıalrğınaıa araraak gere-

kil. sürekti olarak yoğıın sorunıar-
la uğraşan yönetim kuruıumuz ge-

niş boyutlu bir savaşlma giİiştl. Bu-
nun olumlu sonuçıann artlk gör-

meğe başladık. Kamuoyu aıerneğimi-
zi tazlasryla benim§eaıi. Yuİalun ber
köşesinden ç€şitli mektuplar af,ryo-
ruz. Basın ve yayın olganlaTr ça-
t§malarlmıza dah:a İaz]:a yer veri-
yor. Derneğin başarısrnın nedeni o-
larak, sorunlarımızrn fazlalığl yanı-
sıra düzenli ve özverili bir yönetim
kadrosunun beş yrldıİ işbaşında kal-
ması gösterilebilir. Eski bir kuruluş
otarak alerneğin oturmuş kaprsrnrn
ve üyelerin yönetime yardımct tu-
tumlarınrn başarraıa büyük payı ol-
duğunu unutmamak gerekir.

- BiI yıt içlnde iıüzenlediği-
ğini, kiiltiiı, etkinllklerinin progı8-
mrn! belirley€n ilketer nelerdir?

2 - Bir yıl içinde yaklaşlk ola-
rak yüz ile yüzyirmi arasrnda sa-

nat programr düzenlenmektedir. Bu
kadar geniş ve yoğun bir çalışma
programür oluştururken öncelikle
demoklat bir tutumu izliyoİuz. Her
sanat alanrna eşit omnaıa yer ler-
me çabasr ana ilkelerimizin başlnda
gelmektedir. Ne var ki, olanakları_
mlz bazan buna izin vermemektedil.
Demokrat tutumumuz yalnrz sanat
aıanıarında değil, sanatçıların sap-
tanmasrnda da geçerlidir. Toplumun
her kesiminden kültür ve sanat
aaıamlarrnrn programlarrmEaıa yer
almalarına çalrşyoruz. Türkiye'de
siyasal rüzgarlarrn en hüzlr esiiği
aıönemterde bile, her türlü §iyasal
kutupıaşmanın üstüne çıkan Ve t()p-
lumumuzun, Türk halkınrn genel
çrkarıan doğrultusunda çağdaŞ uz-
laşmalara yönelen bir tutumun ıs-
rarlı lzleyicisi olduk. Bazı tekkeci ve
dar görüşlü çevreleİaıen bu tutumu-
muza yönelik ağır eleştirilerle za-
man zaman tarştıaşilk. Bu eleştiri-
lerden yafarlanmağa çaiıştık, ama
biıinçli tutumumuzdan ödün ver-
medik. Atatürk ilkeleri doğruıtusun-
da Türk toplumunun çağaıaşıaşma-
$ için başlattığımrz küıtür savaşr.
mınaıa tüm kültüİ vJ sanat çevreıe-
rini ve birikiminl bir araya getir-
meğe ve aıaha üst düzeyde işbirliği
sağlamaya çaba gösterıyoraİuk. Bİr
kamu kuruluşu oıarak topıumsal gö.

revlerimizin yanrsrra kamusal so-
rumluluklarımu da vardı. Attığrmrz
heT adımda bunıarı düşiıüOaek zo-
runaıaydık. Dernek calrşmalarınaıa
olaluğu kaaıar, kültür etkinlikleri_
mizaıe de sorumıuluklarımrz doğrul-
tüsunda bilinçıe da!,İandrk. Son yıl-
ıaraıa aleİneğimize artan İIgi ve her
kesimaıen sanatç arıa kuruıan yo-
ğun ilidkilel bu tutumumuzun pek
aıe yanlış olmadrğnr kanıtladr. Ay-
rıca, güncel pratik açrsınaıan öne çl-
kan sorunlarr ele aımayı bunlarla
ilgili çeşitli programıar aıüzenleme-
yi de bir görev olarak sürdüraıük.
ÇalıŞmalalımız ülkemizde yokluğu
fazlasıyla duyulan genel bir kültür
ve sanat politikastnln belirlenmesi.
rıe yönelilr olmuŞtur. Tüm sanat a-
lanlarrnı böylesine geniş bir çer-
çeve içinde ele aldık.

- D€rı€ğin aıiilz €nıeüği küıtür
ettirrliİıerinin yanı §üal bir aıe (ıo_
kal işı€tmociıiği» yönü vaİ. Bu iki-
§i arasrnlia bazr çeıişkileİ göıiıyoİ
musunuz? Eğ€r gÖrÜyoİsanz, bu
çelişkiı€İin gİil€rilmesi için ne gi-
bi önlemler slırrması geİektiğini
iıüşüıüyor§unuz

3 - Bu §orunuz, gerçekten de
bizim ana sorunlarrmrzdan birisl-
ni dile getiriyor. Ben bu sorun ile
ilgili olarak yıllar önce «crrmhuri-
yet» gazetesinde «İçki ve Kültiir»
diye bir yazr yazaıak çelişkiyi dile
getirmiŞtim. sanatsevenler Derneği
bir kamu kululuşu oıaıak dernek
statüsü içinde yaşamaya çalışmak-
tad]r. Ne var ki, dernek yaprsı 8ü-
nünüzün giderek ağırıaşan koşul_
lalı karşısrnda yetersiz talraaktadrr,
Öze]likle pırasal açldan derneğimi-
zin siilekli bir geliri olmadığr içirl
yaşamlru sürdürebilmesi oİanakslz-
dır. Bu oıanak§rzlığa karşın, sanat-
sevenler Derneğini otuzuncu yıınaıa
parasal açrd,an yaşatan tek kay-
nak lokal işletmeciliğİaıİr. Türk sa-
natlnrn çeşitll örneklerl ile bezen-
miş salonumuzda koltür ve. sanat
çalışmaıarınrn yaplımadı& günler
lokal olarak tüm üyelere ve sanat_
çllara hizmet verilmektedir. Beşyüz
civartndaki üyelerİmizİn iıdentlleri
ile her ay yüzbİnıerİ bulan gider-
lerimizi karşııayabilmemiz olanak_
srzdlr, Bu açıdan da lokal gelİrleri-
ne gereksinmemiz vardır. Lokal ge_

lırlerlnin katklsı ile düzenleaıiğimiz

$anat §euenler llerneği

BaşkanıAnıl Çeçen ile

Bir 0örüşme

45



GöRüşME

sanat pro8ramlarını tüm haıka Da-
ftrsız olarak sergileneKeyiz. Kültür
;alışmalarrmrzın 8idereİ aİtmasi
ve yoğunluk kazanması lokaı gelil
lerinin de§teği ile gerçekleşmiştiı
Inkal geİrleri olmasa, değil kültü
çalunasr yapmak, derneğimizi ya
şatmak bile olanaksrzlaşabiliraı\
Parasal açldan ıokal gelirlerine de!
neğlmizin bugün de büyük gerek
§inmesi vardır. Kültür merkezi !,t
lokal işletmeciliği işlevlerinin çö
lişen yönled olmasrna karşın, özel
likle parasal zorunluluklar ned,enir
]e bağdaştrrmağa ealıŞryoruz, Aslın-
da kültür ve sanat çevrelerine iki
açldan aıa hizi]ıet vermek bize ters
gelmiyor. Lokal oıarak kültür çey.
relerinin büyük gereksinmelerini
karşılıyoruz. Tüm sorun, iki hizme-
tin de tek salonda verilmesınde do-
ğuyor. Bazan istemediğimiz olay-
lalıa - önlem a|mamlza karşın - ge-
ne de kalşılaşlyoruz. Bu çelişkinin
giderilebilmesi icin, öncelikle salo.
numuzu genişletmeyi ve lokal hs_
mrnr salondan ayrrmayı aıüŞünÜyo-
ruz. En gerçekçi çöziım, derneğimİ-
ze geniş bir binanın sağıanması, lo_
kal ve sanat salonlarının, galerinin
aynımasrdrr. Böylesine bir yaprya
kavuşma.k için önemli girişimleri-
miz olmuştur. Yakın bir gelecekte

çok daha İyi bir yapıda aıerneğimiz,
değişik işlevıerini ayrı saıonlaİda
yerine getirecektir.

- Dernek lokatinln olanekla-
İı, hangi sanat d&ltartnm etkinü-
ğİne €lveriyol?

4 - Dernek lokalinin olanaEıa-
n yeteısiz değilaıir. Girişte bulunan
garerımlzde her türlü §eIgi}|i dü.
zenti olarak açabiliyoruz. sahne ve
salonumuz tiyatro, sinema, göŞteri,

rer ve çeşitli toplantılar için elv€-
tişlidir. Bu nealenle, hemen hemen
her sanat dalında çeşitli pro8ram,
ıar aıüzenliyebiliyoruz. Sahnemizı!,
elverişliliği nedeniyle bir de tiyat-
İo kolu kurduk. Önümüzdeki gün-

ıerde Ankara'lı §anatsevenlere sü,

ıekli olarak tiyatro gösterileri de
sergileyebileceğiz. Ayrıca çeşitli mü_
zik alanlanna konserl€re aıe yeü

verebiliyoİuz.

- Derıeğin üyo sıyr§ı ne f,&-

iısraırr? Üy€lerı€, kültür etkinlü!6,
fi doleytsıyla aıerneğo geı€n Yo iıye

Dlınayanl&r arasrniıaki bağ, sizct
olumlu yönile g€lişiyoI mu?

5 _ otuz yıldr aıerneğimin,
üye olanların sayısı üçbini bulmat.
tadrr. Ne var ki, Şu an düzenıi ola-
rak tidenti borçlarınr yerine getiren
üye §ayımrz Deşyüz civarındadır. İr-
yelerimizin yanrsıra, özelliLle sanat-
çılar başta olmak üz€re, ba§n üye.
ıeri, üniversite ve çe§itıı kültür ku-
İumlarmın üyeleri sürekli ohraf,
konuktarımE olmaktadır. onlar i-
çin bir konuk üyelik uygulaİnası-
uı §ürdürüyoruz. Kültür ve §anat
programlarrmrz ise halka açlktrr.
Yayın organıarında aıuyurduğumu,
programlarımlzla İlgilenen herkes
gelebilir. sergilerimizi gezebilirıer,
Kürtürel etkrnlikleirmizoe üyelik
koşulu aramlyoruz. Ne var ki, der_
net yapısında olduğumuzaıan ıokal
ıiznetlerinden yararlanmad,a üye-
lik koşıllçlrı ya§aıar açısrndan ala,
mak zorunaıayız. Kültür etkinlİkle-
Ti dolayıslyla derneğimize gelenler-
le üycler arasmd,aki bağ1n da gide-
rek olumlu çizgiıelde geliştiğİni gör-
mek bizleİi son aıerece sevindiriyor.
Bir progranı için ge'lenler üyeleri-
mizıe diyalog kuıabiliyorıar ve hat-
ta isterlerse tüziitteki koşuılan ye-
rine getirerek üye bile oıabiliyor-
ıar. tsteyen herkes üye olmak için
başvurabilir. Yönetİm olarak üye
alımında geniş blr tuium içindeyiz.
Fakat, gene de her isteyeni. üye ala,
mtyoruz. Derneğimlzin yaprsıüı[
bozulmaması için kültüİ /e sanat
ile ilgili kişileIin üye oımalarına
öncelik tanlyoruz. Kültüreı etkin-
liklertmizi üye olmaaıan da yrllar
drf sürekii olarak izıeyenler çoktuı,
onlara da hiaet edebildiğimiz için
krvançlryız.

- Göritüğiimüz trailaİlylı, se.
natsevenler D€rneğİ'nin tiıltit et
f,inlitl€f g€niş bo},ııtlaİa ııleşmrş-
tıİ. Bu boyutı&rı tam egemen ola-
bitmet için, hatta bu boyutlan ala-

ha aıa gellştirmet içful §izce (iıer,
neİ» §tatü§l y€terlı miiıir

6 - sanatsevenler Derneğİnin
kültür etkinlikıeri, bizlm de umdu-
ğumuz sınrrlann ötesine taşm§tır,
Derneğimizin bu düzeye gelmesinaıe
yönetimin atiizenli çalışmasr olduğu
kadar, halklmızln Biderek artan il_
glsini ve toplumumuzaıa günilen gü-

ne artan kültüİ ve sanat gerek§in-
me§ini de 8özönünaıe bulundurmaİ
gerekir. Aslrnda tam anlamıyıa ya
terlı bir altyapı kumadan yürüttİ!
ğümüz bu yoğun çalrşmala& yönç
timde aksama oıursa yarım kaıabi.
ıir. varmış olduğumuz noktada, ça
lışmalarımızın t{im boyutlarına ege
men olabilmek için bİr yapı deği.
§tkliğine gitmek kaçınrlmaz zorun
luluk olarak gündemimıze 8elmiş
tir. Dernek statüsü, giaıerek ağırla-
şan koşullar altınaıa her geçen 8iiİ
daha d,a yetersiz kaımaktadır. Yrl.
lar sonra gelmiŞ bulunduğumuz G
ıumlu noktadan geıi dönüş olma.
masr ve 8elecekte daha da etkin ça-
ılşmaıalrn yüriitülebİlmesi içtn, ku-
rumlaşmayr zorunlu görüyoruz. Bu
konudaki hazrrlıklarlmrzı tamamla-
aıık. Bu yıl içinde, Atatürk'ün özert
kurumlaşma modelinden yararlana.
rak Tiirk toplumuna Titfk sanat Ku.
rumu adl altrnda veni bir yapı ite
hizmet etmek istiyoruz. sanatt2
kurumıaşmanln, kültürel kalkınma-
nın önde gelen koşulu olduğu inan
cı ile böylesine bir girişimde bu.
ıunduk. önümüzateki günıerde ku.
rumlaşma olgusunu çok alaha geni§

toyutları ile kamuoyu önünde taıı
hŞmaya ıçacağfl. sanat kurumunu
turarken, yalnızbaşna değil, tuD
kültüı ve sanat çevreslnin katkrıarr
ile en doğru yolu secmeğe kararlı,
!1z.

- sanatsevenler Derneğı'niD
genlş boyutlrı kültürel ç8lışmalart,
na yanrt vcrecet yeni bir statiı biİ
türumlaşma hazıİltğrnü vaİ mt

7 - Kurumlaşma içİn ixi yıld1İ
siiraıüIdüğiimüz hazıilıklanmrz soL
aşamalara geldi. Kendi iç yaprmrZ
,ıaki §orunların çoğunluğunu çözü
ıne kavuşturaıuk. kurumlaşmanın
boyuttan ve yapısı lle iıgili olarak
raptığımz geniş aİaştrmamrzr ta,
mamladık Bunun sonuçlarrn ileri-
de açrklayacı,ğız. Iturumlaşma için,
yaDacağrmız olağanüstü kurultay-
dan önce tüm kültür ve sanat a-
damlarına bir soruŞturma formu
göndereceğiz. onların düşüncelerı,
ni de aıeğeİıendiraııkten sonra sa-
ıatQıların da katılacağr kurultayı-
mjı'l yapacağu.. Yeni çrkacak oıaD
yasalann ışrğlnda ana tüzİığümüzc1

son biçimini vereceğiz ve kurultaya
gerekçeıi blr rapor iıe sunacağrz.
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Burhan Güneı'in yeni öykü kitabr Başka Bir
Yazl okuyolum. Yeni elime geçen bir kitabı önce or-
dan burdan karrştrIrrrm. Bu, o kitabr sevip §evemiye-
ceğime, okumam gerekip gerekmıyeceğine dayanan
bir ön çalışmad,ıt ama hiç çaıışmaya benzemez. ses-
siz bir savaşlm, kendikendimle ye ya7,2-l],a sessiz bir
konuşmaaırr. sonunda beni ya7,,,la, --fuelli]Kle yaza-
ra- bağlayan sağlam ve rşıkıı bir ip bulurum kita-
bln doku§unda. Geçici, hayranlık uyandrrrcı ya da
öace çok yaaıırgatan ama sonunala 8ene başlayaı o
gizli aıostluğu, yazafla aramda kurulmasr gereken
aıostluğu uyandran altmdan bir ip.,. Doğrusunu §öy-
liyeyim yazarrn kişileri beni çok az ilgilenaıirir, Çok
güçlü, etkiıeyici roman kişilerinde bile yazarr görür,
onun kiüselere benzemeyen evreninde, dehası, en
azından yeteneği peşinde sürüklenirim.

sonunda bir yerden tutturdum, okuyorum kita-
br. Hepsinde de Burhan Günel'in e§ki kjştlerini tanr-
yorum. Hatta bir değişikıik, başkalık gelecek aıiye
torkuyla bekliyor, bunu istemiyorum.

Neaıen beğeniyorum Burhan Günel'in öykü ve
,omanlannr? Ne (yoksul» kesimden sarsrcl örnekler
verişi, ne insant arayışr, ne temiz dili... Bunlann ye-
rİıe göre gözönünde tutulmasr gerekli çok önemli
ögeler o]duğunu biliyorum. Ama benİ asıl etaileyen
yanı, öykü ve romanlarındaxl o İnatçr çocuktur, Bu
çocuk zaman zaman bir genç, zaman zaman bir er-
kek oıur. Ama aıünyaya bakan zeki lakrşlan, gurur-
lu v€ sinirli hesaplaşma§ hiç değişmgz. Buıhan Gü-
neı o çocuğu, genci ve erkeği daha anlatacak sanı-
yorum. Anlat§rn. Öyle zengin bir kişiıikle, ve serii-
venle karşıkarşryayrz ki anlatrlacak daha çok şeyin
oıduğu belli oluyor.

Gerçekçilik aaıı altınaıa, doğacılığın tek yanlr,
katr kuralcılarr, İşi öylesine ileri götüraıüler ki son
yıılarda, gerçeğin kopmaz bir parçaş olan abartma-
ya, düşe, aıeğiştirmeye, hayale, çok aıoğru bir iş yap-
tıkıarını öne sürerek saldınr olaıuıar. sözgellşi bir
öyküde anlatrıan bir kişiyi falanca çevreaıen filanca
tişiye benzetip bİr de üstelik bu kişinin ügerçeğe»

uymadığın, çünkü (abartrlmrş» oıduğunu, değiştiİil-
miş olduğunu ileri sürmeye başlaaırlar. oysa yaratış
budur. Yazarın kendi eı,İeninde düşlerin, hayallerin
peşine düşiip gerçeği yeniden araştırması ve kuİma-
sr çabasraırr. Bızden, yazarlaraıan, kitaplanmrzaıa silü
ve gölge adamlar olarak kalmamrz isteniyor. oysa
sanryorum ki büyük eserler, yazarlarının bütün gör-
kemleriyle kitaplarına yerleştüleıı ve orda görün-
dükıeri zaman ortaya çlklyor. Burhan oüneı'in tu-
tumu sanatçının yeteneğini, cevherinİ, kişiliğiıi, ba§-
kalrğını saklamaslnı, aıçak gönüllüce geri çekııme-
sini isteyenlere, öğütıeyenlere karşı veıdİği cesur bir
yanıttlr. Burhan Günel inatla o (inatçı» çocuğu an-
latlyor. Bununla da §öyıenilenleri, öğüt ve yolgöşter-
meleİi kulak arkasr ediyor. Kendi duygulaİının pe-

şinden özgürce gidiyor, hele hele, anlattıtlarında
kenaıisini saklama zyrftığına düşmüyol. Bu tutu-
muyla Tomancr ve öykücüıelimDın karşısına gıkan-
lan bir sürü kurala sınrrlandrrmaya başkaldrnyoI.
Tıpkı başkişisi gibi inatçı bir yazar Burban Günel.
Bu aıa onun yazarlık kişiliğinin en ilginç ve özgün
yanl.

Burhan Günel'İn umut beslediğim yaıu şu, sG
nuç olarak : Eserini yaratmakıa uğraşryor o. Kimse-
nin işıne yaramryacak bir sürü gözı€m içİnde boğu-
lup kalmamasrnr biliyor. K€ndi İçinln, blr yazann,
bir sanatçrnın büyük dünyasıyla, büyük gerçeğiyıe
savaşryor.

AFET İLGAZ

Vezir Parmağı
Bu sütunlarda 49 aydan beri yazı yazarım, okur-

larımz bilmem farketmişıer midir, kendimden hiç
§öz açmaaıım. Bİr yazarın kenaıi§ini anlatmasını, keı-
disini övmesini iıke oıarak benimsememişimaıir. Böy-
le bir tavrı tek sözcükle «ucuz» bulürum. oenç yazaf
arkaaıaşıanma da öğütlerim: (Ben ben aıe ben ben!»
eğilimine hig kap{ma§rnlar kendi kalemleriyıe öne
sürdükleri kişilıkıeri bunaıan yarar görmez.

şu günlerde kımi sanat kuıisıerinde benlm kişi-
sel tutumumıa ilgili bazı sözıer dotaşıyoı İyİ niyet-

Bir [itap, Bir Yazaı
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kiı bu yaFnevinin yöneticisi artık Ü)Lü Tamer'di.
Ülkü Tamer şairdir, kend,isini eatebiyata adamıŞ bil
iısan bilinir, doıayrsıyla yayınevi yöneticisi oıarak
da güvenilir bir kişi sayıımalraıır; Türkiye'de yazar-
laün kitap yayrmlayabiıme konusunda çektiği çiıe-
ıeri yaliiından tanır, bunu kendisİ de yaşamıştıİ; bu
edebiyatçı arkadaşa yaylmıanması için hikaye kİta-
bımr teslim etmekten çekinmedim. Ayrrca, Ülkü, yö-
netımine geıdiği büyük yayımevinde yerli yazarıann
ürünleİine de geniş ölçüde yer vermek istiyordu, ya-
yım programrnl buna göre düzenledtğini söylüyoı-
du. Evet, hikeyeleriml işte bu yüzden bu yaylmevl-
ne verdim. Neyliyeyİm ti, kitablm yayrnevinde tam
üç yıl bekledi. Üç yıl önce§, büyük serİnayenin ede-
biyatlmızı 8üdümleme çabısr henüz söz konusu de-
ğİtdi. «Bingöl Hikeyeleri» l9B0 yııının başlalında ya-
yımlandığı sırada da, ortaaıa büyiit sermayenin çı-
karitığı üç dergi yoktu.

Ve biz şimili seımayecl yayrn kuruluşlanyta iş-
birliği yapmış oluyoruz!

_ onıara çattlğına bakma, hepsi ıumara! 1İıüı-
lerini kendisi oralarda yayrmlatryor!.., diye, savun-
duğum görüşlerin doğruluğunu sarsmak için eski de-
yişle «tevzirat» ta bulunuyorlar.

Dedikodu, yalan, aıolan, iftira gıbi sapkınlıkları
hıç umursamam. Bu çirkin yollara başvuranları ken-
di pislikleriyle başba§a brrakmrşımdır. Şimdi yürüt-
tüklerı tEzvir kampanyasr sadece kişiliğimi yıprat-
mak amacıyla yapılsa, aldlrmazdım; onlaıtn asıl
amaçlarr, sanattmrzr, edebiyatımrzr sermayenin kas-
nağına kolay kolay sokmamak için direnenleri leke-
lemektir. Dürüst insınlann şahsında dürüst görüş-
lerı y*maya yeıtenmekttr. söyleaıiklerinde, yaap çiz-
diklerinde en küçük bir gerçek payr oısa, keüıdiml
eıeştirir, onu da buraya yazaldım. Itendl kitabımız
yayınevi dolaplarrnda beklerken biz edebiyatı savun-
mak için ünıü - iiİsüz ayfdetmeden Türkiye'nİn en
yetenekli, en sağlam, en genç ve aıiri kaiıroıarının ş1-
ir kitaplarınr yayımlayalrm, on ay içersİnde Bab-r
Aıi'nin basmaya tğnezziil etmediği 8erçek sanat ya-
prttarrnı,3ab-r Ali'nin çıkarttığı toplam şiir kitap-
larrndan alaha fazla saylda yayımlayalrm, elimizdeki
edebiyat dergisini aynı diri kadroların desteğinde
yrllaİ, yılı amatörce, tüm güçlüklere karşrn ısrarla
çıkartalım, boğazımrzdan lokma kolayca geçmez,ken
edebiyatın gücliyle direnelim dayaİralrm, kültür aıa-
nrnda ülkemizin sbrunlarrnl yekten, tok sözıiılükıe
heI fırsatta ortaya koymaya çalrşaıım, ondan sonİa
ardımız,dan fİstos ft§kos... Bu bana çok aıokundu.
Ama önemli olan ben değilim. Önemli olan, bu 8ibi
durumlarda onların takındrkları tavudır. Bu, «vur
abalrya!, tavrıdır. Bu, aydınlarımrzı horlayarak, ite-
leyip kakalayarak Gayya Kuyusu'na yuvarlamaya ça-
l§maktrr.

Bu toplumun kiiltürü, bu topıumun ahlah adı-
na, yarınlara brrakacağımE bu muaıur? Kötüleme,
aşağııama, birbirinin kuyusunu kazma, «ego» için
başkasını ispiyonıama sayesinde mi kiiltürİımtizü, sa-
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llsİ oısun, kötü niyetlisi olsun, hakh görtİnen şu so-
ruyu aıİlden dile iletıyorlar: «Ahmet say, büyük ser-
mayenin güdümündeki sanat dergilerine xarşr çrkr-
yor ala, kendi kitaplarınl neden aynr çewelere yayım-
latıyor?»

İkı kitapçığımın büyiik sermaye tarafınatan ku-
rulmuş bir yayınevince çıkartıImasrnr hoş göIenıer,
(yok canrm, bu o kadar büyük bİr çelİşki değil, çeliş-
kıyl bunaıa aramak yanl§tır.., diyor, kımiıeri de
(hımmmm, bak sen, kendi yutar salkrmr, başkasına
verir talııml,..» diye ver yansln eaıiveriyor...

Ttiİk Dili dergisinin mart sayrsınaıa da konuya
itişkin birkaç satır okudum. tmza : M. Ş. onaran.

Değinıleri, söyıentİlerı blr yana brakarak, sanat.
çı tavrının kimi ırulislerd,e değeltendirilsmeyeceğine
inanarak, hiç biİ gerçeğin bofuntuya, gargaraya ge-
tırıımemesi gerektiğini bilerek, ister istemez kendim.
den söz açacağrm, bu konuda açıldama yapacağım,

olay şuraıan ç*mıştır: ocak ayınaıa Ankara sa-
nat sevenler Demeğinde (Türkiye aıe sanat Dergİle-
rl, konulu, Doğan Hızlan, Tevfik qavaıaı zeynep
oral ve benim çağrrlı bulunduğum, ama Doğan Hrz-
lanln 8elmediği bir açık oturum yapıldl. Bu açlk
oturumda ben, büyük sermayenin güalümünaıe çıkan
s8nat dergilerinin kültüriimüz - §anatımz açısrndan
bazı tehlikeler içerebileceği görüşünü savundum. Ko-
nuşmamln yfızde doksan beşlik bölümünü de Tüİktye
Yaz an'nın şubat sayısrnaıa yayımladım. Bu açrk
oturumaıaki yazılı konuşmamı bitlrdikten sonra, öte.
ki konuşmacrlara oıaıuğu gibi, bana da bir soru yö-
neltilali :

- sermaye giidümündeki dergilerln tutumuna
Earşrsrnrz da, neden «Bingöl Hikayeleri» ni bu çev-
relerden bir yayımevine yayımlatıyorsunuz?

soruyu soran genç arkadaşa şöyle demem gere-
kiraıi :

- Alkaaıaş, benim kitaplarrm, yazılanm ortaala-
drr, §ahibi Ye Şorumıusu bulunduğum Tiiİkiy€ Yazr-
larr dergisi de dört yrldan beli ortadadrr; beni lütfen
buna göre değerlendiriniz; kendimle ilgili konuları
tartrşmayr ilke olarak benimsemiyorum!

Böyle söyleseydim, benim açImdan sorun oraaıa
bıierdı. Başkalarınca biter miydl, bitmez miydi, ar-
dımaıan kazan kaynatılır mıydı, orasınr bılemem,
ama hiq biri umurumaıa olİnazaıı. Ben başka bir yol
seçtim: Yüzlerce kişinitı önünde yüziıme karşr soru
soran genç arkadaşın böylesi konulardaki aıuyarlrlr-
ğına hak vererek, kitaplarrmrn neden büyük serma-
yenin yan kuruluşu oıan bir yayıneYince yayrmlan-
aırğrnı anlattım. Şimdi bir daha anlatıyorum:

Romanım «KocAKIrRT», bir yanşmayr kazan-
dığı için yayımlanmıştır. Kapı kapı yanmevlerini alo_

laşacağrma, romanlmın bir yanşma sonucunda biıe-
ğinin hakı yla yayrmlanmasını, ödüllenaıirİlmeslni
doğru buıdum.

Tek htkeyede bazr öaıülıer almış olan hikeyeıe-
rimin bir kitap halinaıe topıuca okura sunulması içİn
aynı yayrmevini yeğlemekte sakınca görmealim. Çün-



natlmıa yücelteceğiz? fgnkli bobin sanat dergileri,
iitleleri en geniş biçimde ve en fazla etkileyen tele-
vizyonun kültür alanındaki olumsuz ögelerine yük-
lenmeyi neden düşünmüyorlar? Bu geri talmış ül-
kede, toplumun en önde gelen sorunu «eşcinsellik»
midir ki, rsrtrp rsıtıp aynı konuyu ön plana getiri-
yorlar? Neden demokratik bir tültür politikasının
göstergelerini belirleyen düşünce yazılarına yer ver-
miyorlar?

Yineliyoruz: Kir amacına yönelik yayınlar, sa-
natın temel amaçlarryla, sanatrn temel isterleriyle
çelişir. Onun lçin de, bu tür dergiler, sanatrmrzr tem-
sil edemezler, ban iyi niyetli kadrolara olanak tanr-
salar bile, sonuçta bir arpa boyu yol gidemezler;
amaçlarr k6r etmek olduğu §iirece, yanlış yapmak-
tan kurtulamazlar, bilerek - bilmeyerek yanlışın pro-
pagandasrnr yaparlar.

Yanlış yapmaktan NEDEN kurtulamayacaklarrnı
anlattık, anlatryoruz, gerekirse daha da anlatacağız;
şimdi dilerseniz, bir örnekle yanlışlarrn propaganda-
srnr NASIL yaptrklarrnr gösterelim. Örneğimizi ede-
biyattan, plastik sanatlardan seçmeyelim de, ziilfiya-
re daha az dokunacak başka bir sanat dalrndan ala-
lrm:

GÖSTERİ Sanat Edebiyat Dergisi, Sayı 1, Ara-
lık 1980, sayfa 53 :

«Garp nusikisi yalnız kulağa hitap eder. Bizim-
ki ruha hitap eder. Bizde sanatkör kendinden de bir-
şeyler katar besteyi çalarken. Garp musikisinde bu-
na imkin yok, önünüze ne nota koyarlarsa onu ça-
larsrnrz. Baüıp çalarsrnrz. Meseli bizde incesaz var-
dır. Garpta yok bu incelik; güriiltülüdüı rahatsrz
edicidir orada musiki... Aman şu tonser bir bitse
dersiniz... Aynr temanrn varyasyonlarını çalar durur
boyuna. Usandırır sizi. Bizim musikide bir çeşni, bir
lezzet vardrr oysa. Garpta luznt yok. Bizim musiki
hamur tatlrlarr gibidir. Nasrldır hamur tatlıları? Un,
şeker ve yağ. Ama baklava ayrr bir |uzettir, hanım
göbeği ayrı, dilber dudağı ayrı, vezir parmağr... hep
birbirinden ayrt, ama hepsi aynr hamurdan yapılır;
yalnrzca nispetler değişiktir. Türk musikisi de öyle.»

Gülelim mi, ağlayalım mr? «Türk Musikisinin
Güncel Sorunu: Çok SesliliVTek Seslilik» başlığı
altında söylenen bu laflarla bizim klasik müziğimiz
savunulmuş mu oluyor? «Dilber dudağı, hanrm gö-
beği...» Türk müziğinin değeri böyle ni açıklanacak?
Özellikle müzik alanında batı, doğu ülkelerine göro
çok değişik bir kültür çizgisi izlemiştir; beşyüz yıl1
aşkın bir 7,amafldan beri çok seslilİğe geçen ve bu
çizgide gelişen batı müziği karşrsrnda, bizim tek ses-
li, feodal beğeniyi dile getiren, bir oriental ülkede
egemenlerin duygularrnı kendi biçemince kimi yer-
de derinliğine verebilen «klasik Türk müziği» dedik-
leri türün (ki son B0 - 40 yıldan beri yodaşma süre-
cindedir), bu türün savunusu batı müziğine kara çal-
makla mı gerçekleşecek? «Garpta lezzet yo§ onla-
rınki giirültülüdür, rahatsız edicidir» demekle ktasik

batı müziğini çökertm.eye kaliuşmak tavuklan büe
güldürmez mi? Peki, bu derginin genel yayın yönet-
meni bu löflara neden yer veriyor? Yukarrda alıntı-
ladığımız paragraf, ilkelliğin örneğidir. Genel yayın
yönetmeni bu sözleri neden basryor? İlkel beğenile-
re kapılmış olan okurun da ilgisini çekerek dergiyl
daha çok sattırmak için mi?

İşte bir daha yineliyoruz: K6r amacına yönelik
yayınlar, sanatrn temel isterleriyle çelişir. Bu tür
dergiler, ulusal kültür birikimimizi temsil edemedik-
leri gibi, o\a ?,arar da verirler. Ulusal kültürilmüzfln
savunusu «dilber dudağı, vezir parmağı» demekle ol-
maz. Ulusal kültürümüzün savunusu, uluslararasr dü-
zeye taş çıkartacak kültür ürünlerimizi dünya alemin
gözüne sokmakla olur. Tüm dünyanın özeneceğİ sa-
nat çabalarrmıza «buyrun, bizden de bunlar!» demek-
le olur.

TüRKİYE YAZILARI, dört yıldan beri bu genel
amaca katkıda bulunmak için çıkıyor. Beş kıtanın
dikkatle izlediği bir dergiyi, ulusal kültür birikimi-
mizi elden geldiğince yansıtmaya çabalayan bir der-
giyi «vezir parmağı>> oynatarak yıpratmaya çalışan-
lar, onun yok olmasından zevklenecekler, devam et-
sinler bakalım: Bu da onların şerefi...

AHMET sAY
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DEĞİNİLER

TÜRKİYE YAzIL.ltRI nrn son birkaç aydan beri
sayfa sayrsrnr biraz alüşlirmesini ve kapakta artık kar-
ton kullanamamasını birçok okurumuz üzüntüyle kar-
şılıyor. okullarımızdan bu yönde pektuplar alıyo-
ruz. Derginin düşüncede ve yaratrdaki iıkeli tavrıyla,
8etirdiği «söz» ile sayfa sayrsrnrn pek bağdaşmadrğrnı,
krrk sayfal* oylumun yeterli olmadrğınr belirtiyor
bazı dostlarımız.

Daha ta^a söz söyleyebihek ıçin sayfa sayısrnr
eoğaltmak gerektiği doğrudur. Ama bir der8inin ni-
teliğini üst düzeyde tutabilmenin tek koşuıu oylum
değildir. sekız sayfalık, hatta tek yapraklıt bir dergi,
yeni §öz söylemek ve §orun getirmek açısından, geniş
oylumlu aıergilerden daha başarılı olabilir. Türkiye
dergiciliğınde bunun nice örnekleri görülmüştür.

Anıaşrlacağr üzere, inanrlmaz ölçüdeki maliyet
artrşına karşln, derginin fiatınr aynı ölçüaıe yük§elt-
memek için bazl klsrntrlala yönelmek zorunaıa kaldrk.
okurıarımrzrn tümü aıar gelirli aydınlaraırr. Alım gücü
gittikçe düşen bu kesime, Türkiye Yazrlarl ile ayrrca
bir yük yüklemekten kaçındık. Burada derginin ma-
liyetine ilişkin bir örnek verelim : Dört yrl önce, Tür-
tiye Yazılarr yaytm yaşamına başladlğınaıa, bir top
kAğıdın edeli sEKA'da 50, kağıt tüccarlarınala 70 ]ira
doıaylarrndaydı. Bugün ayn keğıt sEKA'da 700, ka-

ğıtçıda 1000 liradrr. DöIt yıl içınde keğrt fiatlannda
on dört kat artış olmuştur. Bu orandakı artışr bir ede,
biyat der8isinin fiatına yansıtmak, dar gelirli okuru
edebiyat atergisini izıeyemez duruma aıüşürmek değil
miilir? Daı gelirli insanlarımız, alış - veliş yapalken
nasrl ki daha kütük birimlere yöneliyorlar§a, biz de
bir edebiyat dergiŞi birimi olarak kısrntr yapmayr ye,

rinde bulduk. Derginin yrılık abone eaıeri birkaç yll
önce otduğu gibi, bugün de 350 liradır. Dileyen okur
Türkiye Yaz annrn ber §ayı§rnı 29 lira ı7 kuıuşa
edinebilmektedir. Bu da aıerginİn aşağr yukarr mali
yetine eşittir. Başka bir deyişle, Türkiye Yazllarr
amatör bir dergidir. t<ar amacha yönelik değildİr.
Türkiye Yaaları'nrn çıkmasrna katklda bulunan tüm
ya?aİ|ar - çlzerler oıarak, yaptığımız işe inandrğımız
için, sanata yürekten bağlı olduğumuz için bu dergı
ye omuz veriyoruz. Çoğu zaman cebimizden para ko-

].uyoruz. Bazr kiştlere tülünç gelebllecek biİ benzet-

me yapalrm mr? Biz amatörce yaplıJnası zorunlu olan
bir spor daıınr seçmışiz; Eşofmanını ve çivili, ayak-
kabısınr kendi para§ıyla alan, daha üstün dereceler
yapmaktan başka şey düşünmeyen bir atlet gibiyiz.
Biz, her maçta 8olleri üçer beşer yeyip de aıünya ale-

me rezil olan ve binlerce §eyircinİn yüzümüze «ruh-
suzlar!» diye bağrraırğr profesyonel futboıculaf değiliz.

Do§tlarrmızı anlamamak elale değil : Türkiye Ya-
zllarr'nrn sayfa sayısınr arttumak i§teriz. Korunma-
sınr sağlamak ve görünüşüne gö§teriıen özenl arttrr-
mak için, yeniden karton kapak kullanmayı da iste-

riz- Maliyeti yükseltmeden, öte yandan derginin abone

fiatına zam yapmadan nasrl gerçekleşebilir bu dilek?
Bunun bir tek yolu varür: Bas*r sayr§rnr arttrrmak.
Bilindiği gibi, ba§kt §ayrsl artıkça, derginin maliyeti
düşmektedir.

İŞ edinmeye değer mi, değmez mi, okurlarımız
değerlendirsinler : Her okurumuz bize bir abone, sa-
dece bir abone kazandrrsa, yakrn bir gelecekte Tür-
kiye Yazıları Şadece içeriğiyle değil, sayfa sayısryla
da, ele gelirliğiyle de Tiilkiye'nin en etkin bir dergisi
olacaktrr.

Bunun için ne yapmak gerek? Bu deıgiyi okuyan
her kişi, (alergiyi abone olarak, kitapçıdan alarak, ya
da başka yolıarla eaıinen her okur) edebiyatsever bir
dostunu 350 ıira karşrlrğı yrllrk abone yapmayr sağ-
larsa, Türkiye Yazllarr'ıın baskr say§ı bir kat arta-
cak ve fıat arttıımaksEın sayfa çoğaltmasrna gialile-

bilecektir.

Belli ki, yeni bir abone kazanaıırmayt h€r oku-
rumuzun ış eaıinmesi gerekir. Yapılacak iş şudul;
Eiıebiyatsever bir dostu kestirimleyip en krsa zaman-
aıa ondan 350 liral* abone bedelini aımak, kendi eliy-
le postaneden havale etmek ve bu yeni abonenin adı
ile adre§ini bize biİ mektupla bildirmek. okurumu-
zun yazdığr bu mektupta bulunan tarih, yeni abone
dostun hangi sayıdan abone olduğunu bildirmeye aıe

yetecektİr. Bundan sonraki tüm lşlemler tarafınlz,
dan yaprlacaktır. sizden saaıece şunu istiyoruz: 350

Lirayı havale etmeniz ve bize biİ mektupla abonenin
adrnı, adresini bilaıirmeniz.

Şunu da belirtelım: Bu bir abone kampanyası
değildir. Bağış da istemiyoruz. Bağış kabul edilmeye-
cektir. Amacrmrz, Türkiye Yazrları'nrn gelişmesinl di-
leyenlere, bu gelİşmenin nasrl gerçekleşebileceğinl
göstermektir. Bu da bizim aıileğimiz. Edebiyata ilişkin
sorumluluk aıuygusunu anrmsatıyoruz saatece. zahme-
te d€ğip aıeğmeyeceğini okurlarımız belirleyecektir.

Yaşasın edebiyat!

Tİ}RKİYE YAZILARI

TüRKiYE YAZILAnI,NA
NASıL ABoNE oLUNUn?

1 - Türkiyo Yazrları'nıı haval€ ve haber-
teşme aaıresi olan P.K. 387 KIZILAY, ANKARA,
adresine 350 lifayı havale eililıiz.

2 - P.K. 387 - KIzıılıY, ANtrARA aüesi,
n6 biİ m€ttup yazaraf, abonenin ıilmr ve ıd,
ıe§ini biliıiıinfu.

Türkiy€ Yazıları yönetimi öteki işleml€ri
tamaDbyacak v€ abon€ olan aıostun alergi§i bır
yıl siireyle aiır€şİne gönil€rİlecektiİ.

İş tdinıneyg Değer mi?
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Oiinya 0ençIiğini 0zendiren Bir Sanatçımu: Ahnıet lanneci

0nder Şenyapılı

3{ı - 31 ocsk ıOOı 8İinıeİl An&ırdatıtt ı)eYlot Kon-
ser §aıonunilı, ilı İeı bİf Tiırİ ,ltırcı, §enfoni oİ-
ke§tİısınn eşıiğlıaıe Rodİigo'nun gİaıİ konçeİtosunu
seslenlıi.ali. Konseİfuı soll§ti Ahm€t Kanneci iiıİ. Ken.
neci, ı7 Maİt ıO8ı günü 4o İnclü, Eültür Eoycti
§&lon[nilı biİ re§itıl vcriıı (Bİİıy music», Baİok.
klısü vo ç8ğdrş be§teıeıaıen ör!ıeLler §uniıu. Nİssn
an içeİİsinale d€ Ankıİı s&ııts€venıeI Derneğinate
8ç*lımıır oıaraİ lut ve gİtaİ utüdğtniıen örneLl€İ
veıiıi Bışkenttl ınlizıts€veıleıe.

(Yokıuklar İçinde tşıklar yakalamaya ğalıştım»
allye koluşan jlhmet Ksnrıeci, (müzlğe çocuk yaşlar-
da başlayanlardan» ireğ , ı957,aıG Konyı Ereğu'sinde
aıoğiıu. ı8-19 y&,Jl&rrnds gitsİ çotmıya hevesıenitİğt
ni siiyliıyor. Gitar(ıın y& atı miiziİİ€n önce spoİa, at-
letime meİak sa[ıı. Dshı önce aıe İe§ım boiımıyı
dcneiıl. Ama, «bazı, nedenıerden ötüriı, şıordan so-
rudu. ı.-ı,5 yt! sılİeyle k€niılne yefi bİr uğİaş sraü.
nesim s€İgiıerlni iıolaştı. Yeniiıen İesiE yapmaya
ilönmeyl tasıİııyoİdu ki, müzltte ksİar tıtdr. (Piya-
no İle viyoıon§eli bırle§tiİen bir enstr{ıman olarat gı
tarı seçtim.» Mamak'ta bir aılikıanaıan en ucut gİtıİt
(ı95 TL'na) eıiır bab&sı. (Hiç unutmuyorum,» itiyoı
diıkkanda pirinç çuvalları vardl, mantoıar asılıydı
dört bir yanaıa.' İçeriye giraıiğimizde buraaıa gitar ne
arar diye şaştım. Dükkan sülbi tavandan bir gitar
iDdirdi. Gitara ödediğimiz paranrn itı katryla tel al-
aırm. 15-20 gün kendi kendime, kitaplardan çaııştım.
sonra, Eroı l(üy€re gittim Bir ay Küyeı'le bırıikte
çahştlm. Bana bir satırlık ödev verse, ben elli satr
hazırlryarak gidiyordum bir sonrakı der§e. Biı ay so-
nunda, övgü dolu sözıer söyl,edi trocaE, (daha iyi gi-
tarcııarla çrhşman gerekı dedi. Günde ıo-ı5 saat
qaıışryord,um. Bir aylık süre içerisinaıe 50 yapıh se§-
lendirdim. Küy€I'den ayrılüktan sonra aters alüak
istemedim. Plak dinıemeyı yeğledim. Bir şans eseri
viyoıonselci Nusret Kayaİ'la tanıştım. Kayaı Dünya
senfonı orkestrasrna seçildıişti. Çok iYi bir müzik-
çiydi. sayesinde Bıch'r tanıdım, öğrendim, Kendimi
ıyice gitara verdim.»

19 y8şlniıan sonrs gitaİa başlsyıp giiniıe ı.O-ı5
§aat çatşma§rnı anne v€ babasııılı n8§!l kı§ııaşdık_
lorını soTuyoİum. Gülüyor ve şöyıe iıiyor :

«Müzik dinlenmeyen evdg böylesıne yoğun çalış.
mama karşı çrktılar. Daha var: Birdenbire parasal
srkrntrya düştüm. Babam haftaıığımı azaıttr. Çüİkü,
bana veriıen paranın hepsini notaıara, pıaklara yatı-
rryordum. Der§ ücretlerini ödeyemez oldum. Baz1
derslere, türlü özürler uyduraİat gİtmiyor, böyıece
denge kurmaya çaı§ıyoraıum...»

sözünün burasrnaıa tıuruyor ve r,ıır81ııuyor i
«Yokluklar içinie ışklar yakaıamaya çalıştrm.

Ama, bana her deniteni yapmadım. Akllma uygun dü-
şeni yaptım. 2-3 ay §onra öğrenci olarak butundu-
ğum Fen Lisesinde bir kon§er Yerdim. Bu konseraıen
sonra l95 ıiralık gltanmı 2500 lıralık yeni bir gitarıa
aıeğiştirdim. Yenı gitanmla, bugİin çaıamayacaFm

parçaları çrkardım. Juuan Byzıntine'in Tİırkiye'ye
geleceğini duymuştum. Kolay yanıyla aldım parçala-
rl. Ilaztrlandrm. Byzantin€'e çaldım. Byzanttne he-
nüz 6 aydır gitar çalrştrğımı öğrenlnce beni İngilte-
reye davet etti. Briti§h coüncil ı5 güntük buİs ver-
di. t5 gün için gittim Londla'ya, 3 ay kaldrm. Babam
yardım etti kalmama. 15 günıük süre içinde Juuan
Byzıntine ve Kevin P€ek ile çauştım, pazar günleri
dışınd,a günde l0 saat süreyle. solo resitaı için seçil-
dim ve ödül olarak bir lut-8ıtar armağan edildi ba-
na.

John williams, Peteİ Reuffer, Anaıy Gİoen gibi
gitar ustalaIlyla.ve yeni yetişen biıi için çok önemli
oıan 8itar yaprmqları Peter sensier, Jo§e f,omenellıs
ile tanıştım. Dönüşümde İngitiz Küttür Heyetinde bir
konser verdim. Bir süre sonra Atirio Diaz geldi Tür.
kiye'ye. Beni dinledikten sonaa, «Büyük yeteneksin.
Eksikliklerini gidermen gerek» dedı. ttalyan Hükü-
metine burs için başvuıdu ama, gefçekleşmedi. Bu
arada, Byz&ntine ile ilişkimi kesmedim. Birbirimize
kasetler 8önderiyorduk. ı980 yılında salisburyae
«master cıass'lala seçildim. 3 kişı seçildi. saıisbury'de-
ki kursa katılanlaın hepsi profesyoneldi, tek amatör
bendim. solo resital için de beni seçtiler. Bu kursun
sonucunda Jam€s Tyloİ, Kevin Peek, John w. Duaİte
ile karşılaştım ve çal§ma otanağr elde ettim.)

Ahmet Kanneci Tüİkiye'aieki yoklaİuı başınaıa
«gitar hocs§ı» yokıuğunatan yakrnıyor. Belti (ıe bu
yüzden, şu anda 50'den çok öğTenciyo hocalık eatiyoİ.
Bu sayı şu anaıaki fiiıi öğİGncil€rinin §ansr. Bugütre-
dek hocalık ettiği öğİenci saylsı i§G çot kabaİrk.

Müzikıe uğİaşantarın çeşitli güçlükteİle kırşr kar_
şıya oliıuğunu betiİtiyoİ. «BaŞta ekonomik güçlükler
geliyor. Nota, enstrüman yok, bulunan Çok pahalı.
sonra çevre sorunlarr çok önemlı; müziğe iten bir
çevre yok Tüİkiye'de. Müzikle uğIaşanlaIrn ise ge-
nelde ilgileri var müziğe, sanata uzak yetişiyorlar.
Müzikle uğraŞmalarrnı kısaca «memur gibi» diye b€-
timleyebiliriz. Ayrıca, müzik çok çalışmayr gerekt!
rir. Yeterince çal§ılmıyor.»

Kanneci, Tiiİkiye'ye gitar aııŞollmının yasak oı_
duğunu, yeİli gitartarın da yeteİsiz oliıuğunu beliİt-
tikten sonİa şunla.ı ekliyor :

«Gitar Türk toplumu için uygun bir enstlüman.
Bağlamadan çıkışla gitara geçiş olanaklı. Gita. çal-
mak için sıcak kanlr olmak gerek, İspanyollar gibl.
Tiirk insanı da sıcak kanlıdır. Ama, iyi gitar bulmak
olanağı yok. oysa, Türkiye'de iyi gıtar yaprlabillİ.
KonseIvatuar'da iyi enstrüman yapımcrlaır var. Ama,
I(onsefvatuar'da gitar bölümü yok. Bu yüzden sitar
üretimi yapllmlyor. oysa, anrlan kurumdaki yapım-
crlara olanaklar sağ]ansa, Türkiyede iyi gitar yapi-
labilir.»

(Konservatuar'da sitar bölümü yok dediniz. Ne-
den yok?»

«Gitar dünyada da geç kabul edildi. son yüzyıt
içinde kabul edildi. orkestrada eşlik enstlümanı ola_
rak kullanılmadığl için, gitarcı solist olmak zolun_
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larınln aradikları notayı bulabitecekıeri bir rlrevıel
Note Arşivi» kurulması çok yararlr olur. Bunun gibi,
plak bulma giiÇlüğü düşünülerck, hertestr yaİarıa-
nabileceği, belkt küçük bİr ücret karşılığı kaset kop-
yasının edinilebileceği bir (Pl&k Arşİvı» trurulması da
müziğin geıişmesine kathda bırunacaktır.

Müzik eteştiriterinin, enstrümanıar hakkında ma-
kaleterin, Avrupa'daki müzik yLz kursıarr ya da okul-
tarı tıakkrnaıaki duyurutann, yeni notaların, amatöI,
ler içın küçük, }ısa, toıay müzıİ dersıerinin, Türki-
ye'yP konuk olarak geten soıistıerle söyleşilertn yer
aıacağı bit mfızü derglsinin okuyucu buıacağına ve

Türkiye'de müziğın gelişmesine ya.arır olacağına ina,
nlyorum.

TT/'nin önemt unutulmamalr. Bakın, gitar, çok
sesli müziğe yeni yeni iıgi aıuian, tulağı çok s9sll
müziğe aıışmamış oıanlara bir operadan daba ilglnç
geıir. Tv, müzik yayıdannda gıtardan yaİarıanma-

lrdır. Ayrrca, çok sesli müzlğe yığınıan aııştırmak lçin,
konseı yayımlamak yerineo ünlü müzik ustaıarının
yaşamlnl veren konulu filmler yaFmlanmasr
çok daha oıumluduı. D§ ülkeıeraıe görüntüıenmiş Lıa,
sik miizik paİçalarr var. Tv bu ıilmıeri satın aııp
yayına sokabilir. Giaıerek, Türkiye'deki Küıtür He-
yetlerinin eıinaıe, örneğln Juuın Bream, John wilıt-
8ms, ıt&çıturyan, tteil€tu, MenuhiD gibl besteci ya
da icracılara illşkın fiımler var. Bunıar kullanılabilir.
Bugün T ürkiye'de Er8hms, chopin, Lizst gibi mlızü-
çiıer, ya da Loonardo iıe vinei yayğın oıarak tarunı-
yor. Nedeni, anrlan kişile.in yaşamlannı konu €dl,
nen filmlerin Tv'de gö§terilmiş olması. Şunu vurgu-
ıayayım ki, T,ürk halkı gercek sanattan anladrğını
her zaman göstermiştir ve 8erçek sanata açtır.»

«son blr soru: Konseİvatuarda tez €tilen bir 8İ,
tır böliİmli açılm8st oıanağı vıı mı?

«Bana bir öneri yapllırsa, böyıe bir görevi seve

seve üstıenmeye hazrİ oıduğumu söyıeyeyim.}

da. oysa gitar, son 20 - 30 yrl içinde kon§er salonuna
girdt- segovia'nın çok etkisi oldu. KonseT salonuna
girişi çok yeni ama, dünyanın her yelinde gitar kon-
serleri büyük ilgl çekiyor, §alonlar dolup taşlyor. Fa-
kat, madalyonun bi. de ötekı yuzü var: gitalcılık,
meslek olarak, İaz]ıa para getirmiyor. Konser başrna,
bilemediniz 200 İngiliz lırası ödenir gitarcıya. Bu
konser ıçin aylarca çal§ılır. En azrndan 50 takım
tel tüketilir. Bir taklm tel, 4 sterlindir. Konser içln
iidenen para çok zaman tel giderlerıne yetmez. Bu
yiizden çoğu gitarcı eski teue çaıışrr, eski telle kon-
ser verir.

2000'e yakın gİtar çalma heveslisiyie ilişkim ol-
du. Çoğunluğu 8itar çaımak istiyordu ama, doktor,
uçak mühendİsi vb. olmak zofunluğunu duyuyordu.
Ben de bu zorunıuğu duydum. Yurt dışında gita[

çatışmak için burs kazanüğımala, gerekli izni alabil-
mek için başvurdum mu, ilk yöneltilen soru: «Han8i
ytiksek okulu bitirdin?» oluyordu. Gitar bölümü yok
konservatuaIda, dolayıslyla orayı bitirmiş olamam.
Ama. bir yük§ek okulu bitırmediğim öğreniılnce, bur-
su kullanmak tehlıkeye düşüyordu. Bu yaz başında
oDTÜ Mimarlık Fakültesini bitllmiş olacağım. sanl,
rım bu kez, İspanyot Hüldimeti'nin haziran ortasın-
ata segovia ile ı5 günlük çalışma olanağı sağlayan
bursunu kullanma konusunda, bir yüksek okuıu bitir-
memiş olmak gerekçesiyle herhangi bir güçlükİe kar-
şılaşmayacağlm.

(Mimırlık öğİenlınini y&Inv cı bu ,üçlüğü ıiiileİ-
mek lçiı mi gördünüz?»

(Önce Endiistrı Mühendisıiği aıalında öğrenim
görmeye başladım. sonra, mimarlrğrn müzlk çalış-
malarrma katktsr olacağına inandığım için mimarlt-
ğa geçtim. Gelçekten de, mimarlık öğrenimi bana

çok şey kattl. İyı bir müzikçi olabilmek, sanat konu-
sunaıa temet bilgiye sahip olmakla sıı<ı sıkıya bağlan-
trlr. Mimarhk öğrenimi, çok yönlü ve boyutlu bilgi
veriyor. Bu baklmdan, mimarlık yapmayacak olŞam

aıa, mİmarhk eğitimi göİdüğümden dolayı memnu,
num.»

(Müzikle, çok se§lı müzikıo uğraşaııırln sayrsını
srttİmak için Tiıüİkiydaıe, ne yaprımılı?»

«Çok sesti, tek sesıi ayrımı yapmadan söyleye-
yim: İsteyen, miızikle uğraşabilecek olanaklarr bul-
malı. Halkevleli gibi, gerçekten müzik çalışacak Mii-
zik kulüpleri oıuşturnak düşünülmelidir, okullalda
Eüzik derslerine geIeken önemin verilme§i de başta
gelen koşullardan biri. ortaokulların voleybol takıml
var ama, müzik kutübü yok. Ayrlca, müzik dersleri
zorunlu ders olmalı, Şeçmeli ders otmaktan çıkarıl-
maır. Flüt gibi tek sesli, yorumu dar en§trümanlar
yerine, ya da aynl nitelikteki meloaıika yerine, 16-17
yaşınataki çok şeye açlk çocuğa, piyano gibi çok ses-

lilİğe itecek enstrümanları çalmayr öğretmek yerinde
olur. Müziıt del§leri belirli bir ciddiyet içinde yapıl-
malıdrr. Müzik, kültüre açııan yollardan bıridiı bu
unutulmamalı.

Aynca, daha önce aıe değindiğim gibi, Tiirkiye'de
nota bulmak hemen hemen olanakslz. Müzik çalışan-
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